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„Apele repezi ale istoriei macina oameni §i vetre, asemeni 
§uvoaielor tinere, care cu rabdare §i har geologic, daltuiesc in 
rocd ametitoare trecdtoru Cu atat mai mult trebuie ca noi, in fata 
acestor eroziuni, sa in alia m tectonic terase de vietuire. 

Sa le raspundem acestor ape cu munti §i piscuri de 
pemanenta §i atunciferastruirile lor vot deveni columne,pe care 
generatii de generatii sa-§i incrusteze, an de an, insemnele 
dainuirii noastre 6 '. 

Gheorghe A.M.CIOBANU 
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O cetate a carei vechime se masoara cu smirodavele §i 
sucidavele Dacice §i cu novogradul Ulpia Romanarum, $i-a probat 
valoarea de A f i mai ales ca cetate a Cartii, a cartii romane§ti de 
Invatatura a§a cum ne-au lasat-o Mitropolitii veacului de mijloc 
Varlaam§i Dosoftei. 

Nu este o simpla vorba, ci un semn celest f aptul ca Psaltiream 
versuri s-a nascut la Roman m acela§i secol al XVII-lea §i?n acelea§i 
locuri unde avea sa cada capul carturarului de cronici Miron Costin. 

Ar trebui sa ne sperie -?n eel mai bun sens al cuvantului - pe 
noi cei de astazi, ca Dumnezeul geniului a sorbit din poporul 
romanesc, dincolo de timp, pe MELCHISEDEC al Romaniei, pe Ion 
Ionescu de la Brad - al taranimii §i agriculturii romane§ti, pe Mihai 
Jora §i Sergiu Celibidache al muzicii universale, dar §i pe George 
Radu Melidon al Invatamantului, Cartii §i Presei. 

O revista „Melidonium" se instituie drept coef icient maxim de 
coagulare §i sinteza culturala, Tntr-un timp istoric, precum eel 
actual, clubland vectorul bibliomental al Bibliotecii §i Cartii. Rostul ei 
resurential nu este aleatoriu pentru o cultura, af lata Tn impas 
constitutional §i de enduranta transistorica - precum cea de azi. 

Oricum, Presa de cultura, ca §i Car^ea, m general, Tntr-un 
context nivelator, globalizat §i mortif icator, precum acesta al 
Interesului eel putin unidimensionalizant §i de lucie saracie 
spirituals - are un Rost de urgenta Tnaltare duhovniceasca, prin 
directa chemare la Bucuria lecturii, la biblicul Dans cu Car-tea 
(Hanuka!) 

O revista „nu-nvie mortii / E'n zadar copile" (Eminescu), dar 
poate §i trebuie, sa deschida suf letul tanar catre Lumina, catre 
Fiinta (A f i, nu A avea!) catre Etern. AstaTnseamna sa parase§ti (sa 
lepezi) ispitele cotidianului §i perisabilitatii, §i sa te dedici 
(consacri) unei „parcele de Absolut" §i sa intriTn adevarata „odihna a 
spiritului", Tn ziua a 8-a Creatiei, cand Tncepe autentica Libertate 
destainuitoare de „ne?ntelese Tntelesuri", cum au sen's pentru noi, 
cei mai mari: Eminescu, Blaga, Arghezi, Noica etc. 

Aparitia unei reviste de cultura,Tntr-o vreme de iresponsabila 
uitare sau, mai rau, de mortif icare, a Poesis-ului Scriituriijnseamna 
un gest de Victorie a lui David, Tmpotriva Soliat-ului, o Biruinta a 
Adevarului§i Vietii, Tmpotriva Gorgonei. 

Intr-un concept re\/\sY\c - dincolo de timp - cu nume de reviste 
ca: „Petru Maior", .Al. Donici", .Anton Pann", „G.T. Kirileanu", „Iosif 
Vulcan", Vasile Conta", „Vasile Parwan", „Mihai Eminescu", „Constan- 
tin Noica", §i toate celelalte, revista de cultura „Melidonium" nu 
este, doar, un complement organic al „Cronicii Romanului" ci devine 
un garant al Che-marii pe care Spiritul locului o face „spiritului 
ve§nic" pe care tanarul o face batranului vechi de azi, pe care cauta- 
rea nerabdatoare o face Tntelepciunii, ferm a§ezate Tn credinta 
cre§tina,m traditie intelectuala §i §coala deplin f ondata. 

Un imperativdedurata§i durabilitate neTndeamna: 

Sa lucram Tmpreuna catre Ierarhia valorilor, catre cununia 
ef orturilor iubitoare! 

Sa fim Tmpreuna Tntru Cautarea cantarilor patriei Romane re- 
nviate! 

prof. univ. dr. emerit Tudor GHIDEANU 
editor Emilia Tutuianu DOSPINESCU 
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,Cuvdntul" dintru inceputuri a 
fost creator. A creat, a transmis, a 
conturat timpul §i spatiul, a oglin- 
dit in scris ceea ce a cugetat 
' ^Fk ratiunea. Chiar Hristos a fost 

U ../ ■ \ ultimul „ cuv ant" al lui Dum- 

I i V ^^■i'i nezeu Tatal dat luxnii^ ca, 

H mm a P 0 ^ ce ^ e ma * f mmoase cu_ 

^Hjfl I vinte sa se scrie prin El in 

m J W putereaDuhului Slant. 

Adunate unele langa alte- 
le, unele peste altele, intr-o fiintare logica, cuvin- 
tele au nascut carti, colectii intregi. Pentru a dainui 
§i a forma generatii s-au randuit apoi spre a fi 
a^ezate in spatiul sacru de cultura al bibliotecii. 

Biblioteca municipals din Roman, i§i dore§te sa 
transmita cultura dincolo de spatiul ei. A infiintat 
astfel, in memoria ctitorului ei: Societatea Cultu- 
rala „George Radu Melidon". Prin intermediul 
unor inimo^i cavaleri ai cuvantului, acest sanctuar 
al culturii ofera anul acesta, cititorilor roma§cani §i 
nu numai Revista „Melidonium", o publicatie ce 
inglobeaza in paginile ei ganduri, trairi, 
sentimente, memorii, cautari... 

In timp pascal, se na§te astfel, in panoplia 
culturii roma§cane, o sinteza a cuvantului, pentru 
care binecuvantam pe initiatori, pe ostenitori, pe 
colaboratori §i cititori, dorind o indelunga §i 
rodnicaprezenta spre implinirea scopului propus. 

t Dr. Ioachim BACAUANUL, 
Arhiereu vicr al Episcopiei Romanului 



Inainte de prima calatorie, 
regina Isabela i-a spus lui Cris- 
tofor Columb: ,piute§te drept 
inainte §i daca pdmdntul pe care il 
cauti nu existd incd, fii sigur ca 
Dumnezeu il va crea intr-adinst 
pentru a-ti rasplati indrazneala ". 

A scrie inseamna a indrazni,| 
este un mod de a trimite spre 
oameni ganduri §i sentimente adanci §i complexe. 

Manuitori de condei, penel saubisturiu, profesori, 
avocati sau slujitori ai Altarului au pus minte langa 
minte §i suflet langa suflet §i din scrierile lor s-a 
zamislit cea mai tdndrd revista de cultura din orasul 
lui Voda - Roman: MELIDONIUM. 

O revista culturala nazuie§te, prin insa§i aparte- 
nenta sa, a fi expresia unui univers de cultura. Intr-o 
asemenea finalitate se inscriu §i demersurile unor 
nume sonore ale elitei culturale roma§cane dar §i 
nationale. 

Initiativa acestei reviste apartine unor slujitori ai 
culturii care au pus mai presus de orice dragostea 
pentru tainele cunoa§terii. 

Sunteti la un inceput de drum. Va doresc ca 
entuziasmul incepatorilor §i experienta consacra- 
tilor sa faca din MELIDONIUM un barometru al 
potentialului creator din aceasta urbe mu^atina de 
nestinsa traditie. 

Sper ca toate randurile a^ternute in aceste pagini 
sa ne ajute sa traim mai frumos, sa visam frumos §i 
sa implinim frumos visele noastre frumoase. 

DUMNEZEU sa binecuvanteze Romanul ! 

Prof. Laurentiu Dan LEOREANU 
Primarul municipiului Roman 
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Cuvant de suflet... 




la inceput de drum 



Marius NECULAI 
deputat de Roman 




Cea mai bund pledoarie pentru revista Melidonium este, cred eu, revista insa§i. Nobletea intentiilor, 
poatefi consideratd certificatul de gar antie pentru calitdtile acesteia: continut, forma, stil§i editare. 

Consider paginile acestei publicatii, un strigdt al celor care iubesc §i pretuiesc cultura, al celor care 
con§tientizeazd degradarea identitdtii Romanului §i care incearcd, prin acest mijloc, sa salveze o pdrticicd din 
istorie pentru generatiile ce vor veni. Aceasta comoard, numita identitate, o putem pierde irevocabil prin 
pardginirea sau ruinarea unor elemente definitorii ale istoriei §i culturii noastre. 

Este oricdnd nevoie de o revista care sa promoveze cultura cafiind valoarea suprema, singura pe care te 
poti sprijini intr-o viatd de om . 

Adresdnd cdteva cuvinte de bun venit acestei initiative de reabilitare a ceea ce se nume§te universul 
cultural al or a§ului Roman, imi exprim respectulmeupentrupersonalitdtile rdsdrite din acestpetec depdmant 

Urez succes temerarilor initiatori §i am credinta cd prin ceea ce tnfaptuiesc contribuie la dezvoltarea 
culturii roma§cane. 



Meleagul mu§atin 
§i-un nou popas de Slovd 

A Gheorghe A.M. CIOBANU 




Confluente spirituale la Roman 

Aflata, prin destin istorie, la confluenta a doua ape 
curgatoare ale tinutului nostru - Siretul si Moldova - 
musatina asezare a Romanului a gazduit, cu multa rodnicie §i o 
alta confluenta, aceea dintre eruptiile 
spirituale ale timpului. O intalnire roditoare, 
de la o zi la alta, imbracata mereu in 
vesmantul cultural al Noului - care e Presa- 
purtatoare intru-totul de asa ceva. 

O astfel de „flora" a ora§ului nostru a 
fost mereu in jurul roma§canilor, fie 
religioasa sau laica, fie locala sau 
universale, fie adolescentina sau matura. Sa 
amintim doar pe ultimele doua, aflate deja 
printre noi: „Cronica Romanului" si 
„Clepsidra". 

Un nou ritual adus slovei 

Astazi, musatina noastra Societate 
Culturala „George Radu Melidon", din 
cadrul Bibliotecii Municipale Roman, ne 
daruie§te o alta, si actuala, ca sj evocativo- 
avangardista. Va fi un nou ritual de suflet, 
adus slovei scrise, a gandului nepieritor al prea pieritoarei fiinte 
umane. O noua intruchipare a lui „scripta manenf\ o gazduire 
in scris, zamislita cu grija si profunzime, spre a putea razbate 
prin avalan^ele de clepsidre ale devenirii. 

Galaxia de „Reviste" ce ne inconjoara astazi trece, aproape 
de spiritualitate culturala, ca §i prin unul, foarte divers, de 
proliferare tematica, spre a putea concorda cu o alta galaxie, 
deocamdata telurica, a spectrului receptiv al cititorilor. 

Revista de fata, careia azi ii aplaudam geneza, e cu „R" 
mare, raspunzand criteriilor supreme ale Culturii umane. O 
astfel de publicatie, alaturi de alte mijloace, traditionale sau 
„electronice", ale lui 99 Azf \ trebuie sa cultive, cu mult curaj §i 




exigenta, asemeni artei sculpturale, fmisajul abstract al 
continutului expus, ca si al formei concrete, bazate pe Jegea o 
suta §i una de exigente". 

Sunt cerinte permanente, de „lant muntos" §i 

nude„meeting". 

Intre „§ocul" §i „jocul viitorului" 

E o ce „revine", numar de numar la un 
^alpinism cultural", care, de la un pas la 
urmatorul aduce cu el viziunea, orizontul, unui 

„altceva". 

O revista a noului Mileniu trebuie sa ramana a 
acestuia, chiar atunci cand i§i propune sa 
analizeze, iarasi, o „ab urbe condita", pe care 
o va corela §i cu „socul", dar §i cu Jocul vii- 
torului". Oare acest „azi §i mdine" considera 
artele, nu ca „retrase", solemnic, numai la un 
„Grande Opera", ci ca pe un firesc sj necesar 
„metabolism" de suflet. 

„Melidonium cultural" - 
o sperantd de afirmare 
spirituald 

O astfel de revista, consultata de catre fiinta umana, la care 
atributul ei senzorial dominant este vizualul, trebuie sa raspunda 
acestei sensibilitati, prin geometria ei editoriala, prin 
spectralitatea sa cromatica, adica prin intregul ei „a fi", asa 
precum aratam, ca si continutul sau raspunde la cea ce „este" 
pretuitorul princeps: Homo. 

O pretuire, daruita Societatii Culturale „George Radu 
Melidon" si Editurii „Musatinia", ale urbei noastre. Un 
Triumvirat demiurgic, care duce mai departe o Traditie, ce 
raspunde necesar unei cerinte, sj care promite, cultural, o 
Speranta de afirmare spirituals. 
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George Radu Melidon, jp 
sub lumina Tntemeietoare a lui Eminescu 

Prof. univ. dr. emerit Tudor GHIDEANU X 




„Luminarea poporului", 
conditie a emancipdrii lui. 

Trebuie sa reamintim ca George 
Radu Melidon (13 Martie 1831- 
11 Mai 1897) a studiat la Academia 
Mihaileana sj dupa absolvire a functionat 
ca profesor de retorica, poetica si mito- 
logie la Gimnaziul Central din Iasi, iar 
din anul 1875 a fost §ef de sectie la 
Ministerial Cultelor §i Instructiunii 
publice din Moldova, pentru ca din 1 860 
- odata cu Domnia lui Al. I. Cuza sa 
devina director al aceluiasi Minister. Ca 
director general al Invatamantului din 
Romania (1862-1864), se va ocupa cu 
pasiune si responsabilitate nationala, de 
destinele invatamantului rural, consi- 
dered „luminarea poporului", prin 
manuale sj carti didactice, drept o 
conditie a bunastarii si emanciparii lui. 

Melidon a fost revizor §i inspector 
§colar, dupa organizarea §colii Normale 
de Invatatori (1867), elaborand, in 
fruntea acestei institutii programe de 
invatamant. Din anul 1 88 1 s-a pensionat, 
dar a continuat sa activeze ca profesor de 
gimnaziu, scriind sjpublicand versuri. 

Poetul roma§can s-a instalat 
sub boltile creatiei eminesciene 

9 9 

Aria preocuparilor sale este ampla, 
cuprinzand lucrari didactice si istorice 
precum: Prietenul tinerimii - 1856 - 
„ carte de cetire "; Manualul invatato- 
rului, sau Elemente de pedagogie 
practica in uzul §coalelor populare 
(1874); Cosmologie, Istorie universa- 
le Memoriile Unirei (1855-1862); 
Scrieri literare. 

Intemeiat pe culegerile de balade, 
basme, cantece populare, fabule, poezii, 
George Radu Melidon a publicat un 
important manual: Istoria nationala 
pentru popor. Unele dintre acestea s-au 
pierdut sau zac in bibliotecile din 
Bucure§ti, Iasi, Barlad, Roman. 

Poet de inspiratie eliadesca, George 
Radu Melidon s-a instalat sub boltile 
creatiei eminesciene, publicand poezii in 
revistele „Zimbru?\ „Foifa de istorie si 
literature?', 99 Foaie pentru minte, inimd 
si literaturd" a lui George Baritiu. 

O insemnata elaborare teoretica a sa 
este volumul: Regale scurte de 
versificatie romana (1858), in care 
marturise§te convingerea ca: insusjrea 
perceptelor cuprinse in acest „Metod", 



Eminescu a avut prieteni - §i 
du§mani - peste tot in tar a. 

Geniul sau tanar, aidoma celui al lui 
Hblderin, Beethoven, Byron sau Puskin, 
genera, implacabil, emulatii creatoare, 
efuziuni de duratd, in generatii, dincolo de 
vdrstd, nu doar contemporanilor consacrati 
precum Creangd, Melidon, Slavici, Stefanelli 
s.a., dar si la mai tinerii: Constantin Mille, 



1 



RELATIUNE STATISTICS 



IOLDOVA. 



MEMORIU 



D. Ministru de Culte si Instructiune publica 



Georgie Radu fh-tMon. 

Cofu Stctiunr, SroUhru m Ccmctlmrua Minutmmht rttftrkr. 




conduce la o Jesnicioasd fdurire de 
versuri corecte in limba romana'". 

Lucrarea a fost dedicata fostului sau 
magistru, profesorul de retorica D. Gusti, 
§iaretreisectiuni: 

A) reguli generale de versificatie; 

B) licente poetice §i defecte de 
versificatie; 

C) prozodia poetica aplicata la 
versificatia moderna. 

Ca poet, George Radu Melidon, a 
fost apreciat ca un „versificator 
sdrguincios si pedestru", inraurit de 
poetii vremii, mai ales de Grigore 
Alexandrescu. El invoca timpul eel 
„voinicesc" §i „a eroilor morminte"\ 
cautand in acest trecut de glorie (La 
coroana lui §tefan Cel Mare), Jnvdtd- 
minte si indemnuri pentru prezentul 



V.G. Mortun. 

Adesea popasul sau la Roman avea 
misia paideicd, formatoare de poesis §i ethos 
patriotic, de intelectie §i jurnalistica, precum 
cei mai avizati dintre mai tinerii: Al. 
Vlahutd §i Mille sau mai vdrstnicii precum 
George Radu Melidon, care i§i indltau 
propria poezie, constituind, §i elevdnd ceea 
ce s-a numit curentul Eminescu. 

decdzuF. 

Merita subliniat accentul pregnant 
patriotic al poeziilor sale, analog poeziei 
Ce-ti doresc eu tie, dulce Romdnie, 
poezie de inceputuri a lui Mihai 
Eminescu. 

Intre poemele patriotice ale lui 
Melidon, trebuie sa trecem: marsul eroic 
Intaiul escadron, Geniul Romaniei- 
puternice indemnuri la fratie, solidaritate 
§i unire. Poezia de dragoste, desigur, nu 
se ridica la valoarea incontestabila a 
celor de mai inainte. 

George Radu Melidon 
- unfondator pentru viata 
culturala a Romanului 

Ca prozator, George Radu Melidon 
a excelat in relatari de calatorie, precum: 
De la Ia§i la Roman, Calatorie in 
Moldova de Sus; note de calatorie sau 
jurnal de voiaj, aceste scrieri sunt 
desfa§urate in stilul hoga§ian avant la 
lettre, cu observatii sfatoase de intelept 
pentru bun simt, chiar daca insu^irile 
literare nu se ridica la inaltimea 
indemnurilor patriotice, nationale §i 
politice din alte lucrari. 

Trebuie sa adaugam tabloului de 
fondator cultural §i didactic din primii 
ani ai Regatului Romaniei, volumele la 
care s-au referit: Nicolae Iorga, George 
Calinescu, Dan Florin Faifer: Poezii 
(1857-1859); Meditatii - Pe ruinele 
Cetatii Neamtului; Un vis curioz; Irod 
National; intalnirea Dlui. A. De 
Lamartine cu Sultanul Abdul Megid; 
Manoil. Pove§ti populare din 
Romania, Hero §i Leandru (trad, dupa 
Schiller); Impartire Lumei; Viata lui 
Sulla romanul (dupa Plutarh) §.a. 

in viata culturala a Romanului, 
George Radu Melidon face figura de 
fondator cultural, de superioara 
infaptuire si de notabila forta emulativa 
pentru generatiile zilelor noastre. 
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^fc Gheorghe Radu Melidon, 

intemeietorul Bibliotecii publice din Roman 




bibliotecar Cristina PANAITE 




^Consider and ca Romanul poseda, de mai multi ani, mai multe scoli primare §i 
secundare publice si private, care au trebuitsa produca macar cititori cu dorinta de a-si 
spori cunostintele si a satisface curiozitatea prin lecturd, am onoarea de a oferi in dar 
comunei mele natale-Romanul, 216 (228) volume (carti), toate legate si relativ la 
stiinta, litere si istorie nationala dupre inventar, ca un prinos cetatenesc din singura 
avere ce am. " Q m /?. Metidott 



Cartea prive§te 

cu incredere in viitor 

Existd o sfera a cunoa§terii la care 
nu accedem decdt prin carti. Ea este cu 
mult mai cuprinzatoare decdt ceea ce 
cunoastem, vedem sau auzim in mod 
direct. Poate ca asa a aparut ideea de 
carte: neputdnd cunoa§te lumea in 
ansamblul ei in mod nemijlocit, era 
necesar un procedeu prin care aceastd 
cunoastere sd devind posibild. 

De-a lungul secolelor, cartea a fost 
cioplita in piatra, in hit sau in lemn, 
scrisa pe papirus si pergament. Uneori a 
cazut prada jafurilor care au insotit 
razboaiele, alteori a fost arsa pe rug, iar 
o vreme a trait ferecata in lacate. Tiranii 
au urat-o si s-au temut de ea, cei dornici 
de libertate au iubit-o si au folosit-o ca 
pe o arma impotriva nedreptatii. 

Cartea - „purtdtoare de mitologii 
camuflate " cum spunea Mircea Eliade, 
deci cartea, eroul nostru modest, cu un 
trecut atat de framantat, priveste cu 
incredere in viitor. 

De curand, unii sociologi, interpreted 
statistici, profetizau disparitia cartii 
datorata implementarii, din ce in ce mai 
puternice a noilor mijloace de comunicare 
in masa. 

Oricate discutii s-ar purta in lega- 
tura cu disparitia sau supravietuirea 
cartii, ea nu va putea fi inlocuita de nici 
unul dintre mijloacele moderne, pentru 
simplul motiv ca ele nu ne vor putea 
furniza acea parte a cunoa§terii sj trairii 
pe care cartea o mijloceste. 

Ce s-ar intampla daca, scena ima- 
ginata de Roy Bradbury intr-unul din 
romanele sale de science-fiction, arata 
o lume in care politia dadea sentinte 
capitale unor carti, deci ce s-ar intam- 
pla daca din istoria culturii ar disparea 
cartea, dupa mai bine de 5000 de ani de 
existenta? 

Bibliotecile sunt structurile fara de 
care nimic nu poate depasi masura 
scurta a vietii si primejdia tragica a 
uitarii. 

Aceasta tragica primejdie a uitarii 



nu ne va impiedica niciodata sa ne 
amintim ca Biblioteca Publica la 
Roman a avut un timid inceput, 
materializat intr-o donatie din partea 
unui concitadin al nostru despre care 
voi prezenta cateva date. 

Biografia ctitorului 
Bibliotecii din Roman 

La 3 1 mai 1 83 1 se nastea la Roman, 
Gheorghe-Radu Melidon. 

Despre familia acestui merituos 
profesor nu se §tie mai nimic. Din actul 
de deces reiese ca pe tatal sau il chema 
Gheorghe, iar pe mama sa Ecaterina. A 
avut si un frate mai mare, Grigore 
Melidon, care a absolvit Academia 
Mihaileana in 1855 si a fost profesor la 
aceeasi inalta institutie culturala. 

Gheorghe-Radu Melidon 
a fost un autentic si netaga- 
duit fm al Romanului, orasul 
in care a vazut pentru intaia 
oara lumina zilei, a copilarit 
si a trait pana in ultimul ceas 
al vietii lui. 

Viitorul director al §colii 
Normale „ Carol I" din 
Bucuresti, dupa absolvirea 
cursului primar, si-a conti- 
nuat studiile la Academia 
Mihaileana din Iasi. 

Era foarte muncitor, 
inteligent si dornic de a-si 
imbogati cunostintele. Cu- 
nostea foarte bine mai multe 
limbi: germana, latina, fran- 
ceza si greaca. 

S-a distins ca publicist 
inca de tanar, la 24 de ani, 
colaborand, in 1855, la ziarul 
„Foiletonul Zimbrului" din 
Iasi, unde a publicat intere- 
sante articole si studii istori- 
ce, precum si poezii. 

Intre 14 aprilie 1858 si 
29 octombrie 1859, a facut 
parte din Epitropia Semina- 
rului „Sf. Gheorghe" din 
Roman, ca reprezentant al 



Ministerului Cultelor. 

In 1861, recunoscandu-i-se 
meritele, i se da dreptul de a functiona 
ca profesor in invatamantul secundar. 

in anul 1862, a fost transferat la 
Bucuresti, ca director al invatamanului 
primar din Romania. 

in 1 866, a fost numit revizor scolar 
pentru districtele Roman, Vaslui si 
Tecuci, cu resedinta la Roman. Mai 
tarziu a fost inaintat la gradul de 
inspector. 

in 1871, participa in fruntea unei 
delegatii de cadre didactice din 
invatamantul secundar, la marea 
sarbatoare de la Putna (15 august) 
inchinata lui §tefan eel Mare, unde i-a 
cunoscut pe Mihai Eminescu si pe 
Ciprian Porumbescu. 

Ivirea unei necrutatoare boli 1-a silit 
apoi, sa paraseasca, in octombrie 1881, 
lacasul de invatamant unde desfasura- 
se o activitate atat de rodnica timp de 
aproape 30 de ani sj sa se intoarca la 
Roman. 

Desi pensionar, a fost numit 
profesor de istorie la Gimnaziu din 
Roman, unde a functionat ca atare pana 
la 15 septembrie 1886. 

in ziua de 2 aprilie 1885, a daruit 



Colectia Melidonium 

cateva dintre cartile donate de George Radu Melidon: 

„Satirile luiAntioh Cantemir", traduse de C. Negruzzi 
§i A. Donici. 
„ Voyage d'un naturaliste " par Ch. Darwin 
„Agricultura in judetul Mehedinti", de I. Ionescu de la 
Brad. 

„Agricultura in judetul Putna", de I. Ionescu de la Brad. 
Agricultura in judetul Dorohoi de I. Ionescu de la Brad. 
„ Istoria romdnilor", de Aug. Treb. Laurian. 
,,Histoire de la Campagne de France", 1870-1871 

par Ferdinand Delannay, 1871, Paris. 
„ Origine de VAlemagne et de Vempire germanique " 

par Jules Zeller, 1872, Paris. 
„ Dreptul public al Romdnilor", de Simion Barnutiu. 
„Metternich's nachgelassenen Papieren. " 
„Histoire universelle" par Durny, 2 volume. 
„Lepturariu " de Aron Pumnul, 2 volume. 
„La Bible dans VInde" par Jacoliot. 
„ Griechische Literatur" de Benhardi. 
„ Oamenii mari ai Romdnilor" de B. P. Hasdeu. 
„Descrierea Moldovei" de Cantemir, editia 1851. 
„Poeziile luiAsachi, viata si scrierile lui" de I. Negrea. 
,, Istoria Bisericii romdne" de Filaret Scriban. 
„Buciumul romdn " de Th. Codrescu. 
„ Istoria pentru inceputul Romdnilor" de P. Maior. 
„ Romania" de B. P. Hasdeu (revista) 
„Eteria in Moldova " de vornicul A. Beldiman. 
„Ateneul romdn " de V. A. Urechia. 

„Zimbrul", 1855-1856. 
„ §coalele sdtesti " de V. A. Urechia 
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Primariei Roman, 228 de volume menite, cum 
spunea in actul de donatie, sa formeze 
inceputul unei biblioteci publice in orasul sau 
natal. 

Zestre pentru posteritate 

Donatorul numeste cartile „ rari §i alese " 
si pune conditii pentru functionarea 
bibliotecii publice. 

§ianume: 

- cartile vor fi imprumutate oricarui 
„ amator " spre citire si cercetare; 

- lectura sa se faca numai „in cuprinsul 
localului primariei", iar in afara, cartile vor 
fi imprumutate la persoanele „vrednice §i 
de credinta si cu depunerea de garantie a 
valoarei"; 

- cartile sa fie pastrate sub denumirea 
de „Melidonium" spre vesnica po- 
menire a numelui familiei; 

Gheorghe Radu Melidon a fost un 
carturar, un spirit de elita, un publicist cu 
superioare insusiri, un profesor si 
indrumator al invatamantului, care a 
facut cinste orasului natal. 

Din nefericire insa, cruda si 
necrutatoarea boala de care suferea s-a 
agravat din ce in ce, incat fostul inspector 
scolar si organizatorul invatamantului primar 
normal din Romania, s-a stins din viata in ziua 
de 1 1 mai 1 897 si a fost inmormantat in cimitirul 
orasului Roman. 

In acest an, la implinirea a 178 de ani de la 
na§terea celui care a fost intemeietorul 
bibliotecii publice din Roman, din partea 
noastra, o sincera recunostinta si o pioasa 
aducere aminte. 
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m h Despre donatiile de carte 



bibliotecar Oana-Mihaela BUGA 




Bibltoteca mu.nicipa.la 
"George RaAu Melidon " 



Colectia Melidonium oferita de George 
Radu Melidon Bibliotecii din Roman (manuscris) 



Cred ca la inceput a fost . . . ideea de a scrie, de a impartasi 
si celorlalti gandurile care-1 anima pe autorul unei carti. Pornind de la 
acea idee, cred ca poate fi socotit un act de curaj sa scrii o carte in zilele noastre. 
Tabloul editorial este foarte bogat, cuprinzand titluri diverse - de la cele de 

literatura, la stiinta 
si istorie sau de la 
filosofie la religie, 
lasandu-1 pe autor 
aproape fara ras- 
puns la intrebarea: 
cu ce oare as mai 
putea contribui la 
tezaurul omenirii? 

Este destul de 
greu sa pornesti la 
drum doar cu o idee 
care sa prinda viata 
in paginile unei 
carti. Ai nevoie de o 
editura care sa-ti 




DIPLOMA 

Se acordd titlul 

DONATOR LIBRIS 

pentru generoasele donatii 
fdcute bibliotecii noastre, domnului 

GHEORGHE A. M. CIOBANU. 

2003 



Diploma cu titlul DONATOR LIBRIS 
pentru generoasele donatii facute bibliotecii 
noastre, domnului Gheorghe A. M. Ciobanu 




faca publica ideea. E necesar sa te gandesti si la o modalitate ca acea carte sa 
ajunga la cei care o asteapta. §i cu toate acestea, se scrie in continuare pentru ca 
noi, oamenii, prin natura firii noastre, simtim nevoia sa impartasim si altora 
ceea ce gandim sau traim, ceea ce am descoperit §i merita facut cunoscut. 

Dupa ce le-au aparut cartile, unii autori se gandesc sa ofere cateva 
exemplare bibliotecii, sa poata citi cat mai multi ceea ce ei au scris. El sau ea 
devin, pentru noi, autor-donator de carte, un titlu pe care 1-am atribuit celor 
care nu uita de rolul bibliotecii, acela de stocare si difuzare de informatie. 

M-am gandit, de multe ori, la persoanele care au donat carti bibliotecii 
noastre. §i de fiecare data incercam sa-i „adun" sub acelasi numitor comun: oare 
ce-i aseamana pe cei care ne daruiesc carti spre folosul celor multi? 

Cand te afli alaturi de un autor esti placut impresionat de lumina ochilor, 
care sclipesc tainic atunci cand iti vorbeste despre carte, despre drumul parcurs 
sau chiar despre lucrurile ramase neasternute pe hartie. Sigur ar mai continua, 
sigur se gandeste deja la un alt subiect, la o alta tema care sa-si gaseasca, in eel 
mai scurt timp, doritorii de lectura. Tinuta, timbrul cald al vocii si mesajul 
transmis iti creeaza acea stare de bine, de multumire si de recunostinta cand te 
afli langa acel om care ne indeamna a lectura un lucru creat de el. 

Un donator ofera ceea ce este curat si moral, doar daruri alese potrivite 
abilitatii si talentului sau. Daruie§te ceea ce este potrivit si corect in beneficiul 
primitorilor. Prin gestul sau isi lini§teste mintea, el devine fericit dupa ce a 
reusit sa transmita si celorlalti ceea ce a creat. 

Donatorul de carte este un maestru al daruirii, pentru ca ofera, cu respect, 
grija si consideratie lucruri alese. Cartile, pe care le-am primit de la autori, sunt 
daruri lumesti, oferite cu credinta si cu onoare. 

Se spune ca cineva da ceea ce isi poate permite sa dea, de aceea nu 
conteaza valoarea cartii. Sa donezi carti valoroase (nu numai cele la care 
renunti pentru ca ti-ai reamenajat sau improspatat biblioteca personala) este un 
lucru laudabil, un gest plin de sentimente frumoase fata de cei aproape de noi. 



'Wlelidonium/, anui/I, m. f 
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y\ Bibliotecarii 

- stalpi ai cetatii educative , 



Bibliotecar Doina ENEA 



£n ultimii ani s-a conturat tot mai mult un nou segment al publicului bibliotecii, 
format maj oritur din elevi, degimnaziu §i liceu, care viziteazd bibliotecapentru 

refer ate. 

Copilul - adolescentul - tdnarul de astdzi, crescut la scoala calculatorului, are 
altegusturi §i trebuinta de lecturd §i informare. De cele mai multe ori etapele de lectura 
caracteristice unei anumite vdrste nu mai corespund. Nu mai mird pe nimeni astdzi ca un 
elev de scoala primard saugimnaziu citeste literaturd S.F., navigheaza pe calculator sau 
acceseazd internetul. Povestile cu Feti-Frumosi §i Cosdnzene mai leagdnd copildria doar 
celor de varstd premolar a. Televiziunea prin cablu constituie un miraj, iar influenta ei nu 
este intotdeauna dintre cele maifericite. O mare parte din„timpul sau liber " elevul-copil 
si-o petrece in fata televizorului, o altd parte in fata calculatorului si o alta- pared din ce 
in ce mai mica - in fata cdrtii. Cartea constituie pentru el o obligatie de bibliografie 
scolard si asta mai mult in perioada de timp dedicatd studiului §i mai putin in cea a 
timpului liber. 



Reforma invatamantului a provocat mari schimbari pe 
scara valorica a preferintelor sj gusturilor de lectura §i 
informare ale elevilor, constituind un nou profil utilizatorului 
elev. A tine ritmul cu toate aceste schimbari este deosebit de 
dificil atat pentru elevi cat sj pentru noi ca bibliotecari. 
Bibliotecile, cele scolare §i noi, sunt supuse unui adevarat 
„asediu" de catre aceasta categorie de 
utilizatori si trebuie sa faca fata, in masura 
posibilitatilor, cerintelor lor complexe de 
lectura si informare. 

Daca pana acum in politica noastra de 
achizitii se pornea de la programa de 
invatamant, acest lucru devine astazi dificil 
de realizat, intrucat fiecare §coala, uneori 
fiecare profesor sau invatator lucreaza cu 
un anumit manual alternativ pe care-1 
considera eel mai reu§it. Din acest „ hdtis " 
aproape ca nu mai $tii cum poti ie§i. 

Ca institutie culturala, cu rol deosebit 
in formarea si educarea tinerei generatii, 
asemenea §colii, biblioteca trebuie sa-§i 
redimensioneze serviciile. Dar cum poate 
fi realizat acest lucru cu un buget de 
austeritate care loveste eel mai crunt in 
acest segment viabil institutiei - achizitia 
de carte? Ca sa nu mai vorbim de celelalte 
cerinte de informare : calculator, servicii de 
documente electronice, etc. Ne este 
imposibil sa tinem ritmul cu cerintele, cu 
preturile cartii, cu faptul ca reeditari ale 
titlurilor solicitate sunt ori foarte rare ori 
foarte scumpe, imposibil de achizitionat. 

In perioada evaluarilor, a referatelor, a examenelor, salile 
de imprumut ale bibliotecii §i sala de lectura se afla intr-o 
permanenta agitatie. Sala de lectura este , de cele mai multe ori, 
neincapatoare. Toate serviciile noastre in aceste perioade - §i 
nu numai - sunt „ bombardate " cu zeci si zeci de referate pe 
cele mai diverse teme, cereri carora trebuie sa le facem 
onorabil fata. Bibliotecarul trebuie sa gaseasca informatiile 
necesare in diferite surse, sa intocmeasca bibliografii ad-hoc, 
sa ofere documente potrivite temelor respective. 




Foarte rar, sau aproape deloc, 
se intampla ca aceste referate sa fie 
insotite de o recomandare biblio- 
grafica. Foarte rar se intampla ca 
un profesor sa vina in biblioteca, 
sa consulte cataloagele pentru a 
cunoa§te posibilitatile pe care le 
are biblioteca privind temele 
referatelor pe care le are el in 
vedere. Temele referatelor sunt 
din cele mai diverse domenii : 
religie, ecologie, botanica, fizica, 
chimie, tehnica, geografie, istorie, 
personalitati, profesii, psihologie, 
medicina, etc. 

De cele mai multe ori acestea 
sunt intocmite riguros de catre 
elevi, lucru pentru care primesc nota 
maxima, tntrebarea este: cu cate informatii ramane 
utilizatorul-elev din aceste referate, din memorarea textelor 
comentate din culegerile tematice, cand elevul nu a parcurs 
mai intai opera scriitorului respectiv? 

Noi, ca bibliotecari, incercam sa corectam aceste porniri 
indemnand la lectura integrala a operei, dar 
trimiterile dinspre scoala §i programul prea 
incarcat de cele mai multe ori, nu le permite 
multora dintre ei s-o faca. 

Ar trebui, poate, o reforma a Reformei 
invatamantului care sa permita consolida- 
rea informatiilor primite, pentru a se 
renunta la superficialitate. Informatiile, in 
invatamantul actual, sunt mult prea multe sj 
intr-un ritm mult prea alert pentru a fi 
stocate in totalitate. 

Alaturi de dascali, in ordine ierarhica, 
bibliotecarii scolari si noi, cei ai Bibliotecii 
municipale, avem un rol - ar trebui- 
important in atragerea elevilor spre lectura. 
Creandu-le interes pentru lectura sj invatare 
isj vor forma propriile tehnici de munca 
intelectuala, un sistem propriu de a sintetiza 
informatiile primite, isi vor stimula 
creativitatea, analizand §i fi§and in viziune 
personala operele lecturate. 

Acest lucru poate fi realizat doar prin 
calitatea muncii noastre ca bibliotecari. 
Stabilirea unor relatii de conlucrare 
permanenta intre noi ca bibliotecari - cei de 
la Biblioteca municipals si bibliotecarii 
§ colari - §i cadrele didactice, asigurarea - in 
masura posibilitatilor noastre si ale lor - a cerintelor noilor 
programe §colare, nu poate fi decat benefica pentru „Maria-sa 
utilizatorul elev ". 

S-a scris: „ Viitorul poate fi prezis; viitorul poate fi 
inventat". 

Tot atat de bine s-ar putea spune: ,fot fi prevazute mai 
multe viitoruri. Trebuie sa alegem sisa vrem un viitor, unul bun 
pentru cei de azi ce mdine ar putea deveni stalpi ai Cetatii 
educative." 
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Casa Vasile ioachim ^ 
(Biblioteca Municlpala) 



Dr. Vasile URSACHI 




Casa Vasile Ioachim 



C^ea de a doua jumdtate a sec. alXIX-lea a lasat Romanului numeroase §i 
frumoase clddiri, cu o arhitecturd aparte, care au dat unfarmec deosebit 
orasului de la confluenta Moldovei cu Siretul. Majoritatea acestor clddiri au 
transmis o notd dominantd strdzilorprincipale ale orasuluiprin elementele de 
arhitecturd ce impletesc neoclasicul european cu cele ale stilurilor romanice, 
baroce sau chiar clasice, care au dat acel eclectism ce caracteriza arhitectura si 
artele decorative ale epocii. Una din cele mai frumoase §i mai inter esante 
clddiri care au apdrut la sfdrsitul secolului alXIX-lea o reprezintd Casa Vasile 
Ioachim. 



Casa „ Vasile Ioachim " & primit 
aceasta denumire de la numele boie- 
rului, primul proprietar, care a adus 
me§teri francezi pentru a o construi in 
stilul specific arhitecturii clasice france- 
ze. Adaugarea unui frumos turn, specific 
arhitecturii romantice, de unde priveli§- 
tea ce ti se ofera este aproape tot atat de 
frumoasa ca cea din turnul Episcopiei, 
constituie aportul me§terilor amintiti, 
care au incercat sa castige admiratia 
locuitorilor din aceasta frumoasa urbe 
moldoveana. La toate acestea, mentio- 
nam elementele decorative foarte varia- 
te §i bine executate, specifice stilurilor 
dominante ale epocii, elemente ce dau 
cladirii un farmec deosebit, constituind 
o adevarata lucrare de arta. Arhitectura 
academizanta de sorginte franceza 
domina marile construe tii romane§ti de 
la sfarsjtul secolului al XlX-lea. 



Destinatii multiple 

Planimetria casei „Vasile Ioa- 
chim" vizeaza un perimetru cu suprafata 
de cateva sute de metri patrati, situata la 
intersectia a doua mari artere stradale - 
Cuza Voda si N. Titulescu -, compusa 
din trei cladiri, doua dreptunghiulare §i 
una patrata, dispuse in forma literei U, 
care formeaza o curte interioara cu 
deschidere spre est, unde se afla un gard 
metalic din fier forjat, ce inchide acest 
frumos complex arhitectonic. Trebuie sa 
notam faptul ca la data constructiei, 
cladirea ocupa un loc important al Pietii 
Primariei §i al locului in care s-a dansat 
Hora Unirii, la 24 Ianuarie 1859. 
Aceasta Piata §i-a pierdut importanta 
odata cu aparitia Palatului Adminis- 
trativ, din anii 1938-1939. 

Construita in jurul anului 1890 
intregul ansamblu arhitectural, a§a cum 
spuneam, proprietatea unui bogata§, 
care inainte de 1909, o vinde Primariei, 




cand apare in planul orasului cu functia 
de casierie pe care a pastrat-o pana in 
anul 1946. Utilizata apoi ca Primarie a 
orasului, scoala de surori medicale si in 
ultimele decenii ca sediu al Bibliotecii 
Municipale, cladirea a suferit mai multe 
transformari, care i-au luat mult din far- 
mecul initial. Au disparut unele elemen- 
te decorative din interior, terasa din 
exterior, cu balustrada, executata in stil 
gotic din piatra, precum si disparitia 
imprejmuirii metalice, care-i dadea acea 
individualitate specifica marilor ansam- 
bluri arhitectonice. 



Elementele comune ale 
decoratiei exterioare ale 

9 

cladirii principale 

Cea mai larga si mai bogata 
desfa§urare a elementelor decorative se 
afla pe cladirea principals, de forma 
dreptunghiulara cu trei laturi in care 
exista cate un fronton decro§at de la linia 
cladirii, cu 1-2 m., fiecare din ele tratat 
individual, cu o arhitectura §i decoratie 
specifica, la care se adauga un grup de 
elemente comune. Cea de a patra latura, 
dinspre nord, are o decoratie in arcada, 
realizata la cele §ase ferestre ale celor 
trei camere dispuse in linie. 

Elementele comune ale decora- 
tiei exterioare ale cladirii principale sunt 
formate, de jos in sus, de un soclu, destul 
de inalt, fmisat in forma unei constructii 
din piatra, rostuita dreptunghiular. 
Deasupra o bagheta mai groasa, semi- 
cilindrica, in relief, marcheaza inceputul 
soclului. 

Sub fiecare fereastra exista cate o 
placa dreptunghiulara din teracota, de 
culoare maro, decorata cu motive 
florale, vrejuri §i frunze de acant, ie§ite 
dintr-un vas. Asemenea placi se afla §i 
sub fiecare nisa care are sau nu statuie. 

Colturile cladirii §i imbinarile 
dintre frontoane §i pereti sunt marcate 
de ante sub forma de pilastri, decorate cu 
striatii orizontale, facand corp comun cu 
zidul, fara a fi marcata §i baza, dar avand 
deasupra, in loc de capitel, o forma 
dreptunghiulara, cu baza mica in partea 
de jos, in care este plasata cate o placa de 
teracota cu motive florale. 

Fiecare fereastra §i ni§a este 
flancata de cate un pilastru, cu baza §i 




§4/ idxAamiaie/ 

capitel, aces- 
ta fiind reali- 
zat din cera- 
mica maro- 
nie in stil co- 
rintic. Toate 
ferestrele, cu 
exceptia ce- 
lor patru ca- 
re flancheaza, doua cate 
doua (duble) frontonul 
principal clasic, din partea 
sudica a cladirii, are forma 
de arc in plin cintru, la 
partea superioara, subliniat 
de un boltar. Realizat, de 
asemenea, din teracota 
maronie, iar timpanul plin, 
cu o placa de teracota decorata cu flori si 
frunze. Celelalte ferestre au partea 
superioara marcata de un ancadrament 
triunghiular, in relief si sunt flancate de 
pilastri cu baza simpla si capitel corintic, 
din teracota. Corpul pilastrilor este 
decorat cu striatii verticale. 

intre ferestre si dreptunghiurile 
din teracota se afla un brau in relief, care 
separa, pe toata lungimea cladirii, 
ferestrele de soclu. Deasupra ferestrelor 
se afla un antablament format dintr-o 
friza din teracota maronie, decorata cu 
motive florale, rozete si frunze, inca- 
drate de doua profile orizontale in relief, 
formate din mai multe muluri semi- 
cilindrice, iar sub cornisa, un rand de 
denticuli-consola din teracota maronie 
dublat cu un rand de denticuli, mai desi, 
realizati din ciment. Cornisa este 
formata din profilaturi orizontale multi- 
ple. 





Frontonul sudic este mai inalt decdt 
restul cladirii cu circa 0,80-1 m., 
pastrdnd, in general, aceeasi decoratie 
comund, cu exceptia unor elemente 
singulare impuse de dimensiunile mai mari 



Fatada sudica, frontonul triunghiular, 

in stil clasic 



Spre Sud, un fronton 
triughiular remarcabil 

Fatada din Sud, care dadea in 
marea piata din fata Primariei, cuprinde 
un mare fronton decrosat cu 1,5-2 m. 
fata de linia cladirii, are pe partile 
laterale cate o nisa cu arcade in plin 
cintru, iar deasupra o alta arcada, care se 
sprijina pe o nervura ori- 
zontala ce separa feres- 
trele si nisele de ancadra- 
mentele superioare, pre- 
vazute cu un boltar din 
teracota, timpanul din 
teracota plin, decorat cu 
flori si fructe. Acest 
fronton este mai inalt 
decat restul cladirii cu 
circa 0,80-1 m., pastrand, 
in general, aceeasi deco- 
ratie comu- 
na, cu ex- 
ceptia unor 
elemente 

singulare impuse de di- 
mensiunile mai mari. 

Remarcam in acest 
context, prezenta a trei 
ferestre mai inalte, cu 
partea superioara in arca- 
da si cheia de bolta su- 
blinata de boltari. Una din 
ferestre, cea din mijloc, in 
trei canate, este ceva mai 
lata decat celelalte doua, 
care au cate doua canate. 
Este posibil ca fereastra 
din mijloc sa fi fost 
folosita, initial, ca usa, 
care dadea direct pe terasa 
din fata cladirii, astazi 
disparuta. 

Remarcabil este 
frontonul triunghiular, in 
stil clasic, cu laturile de 



sus sublimate, pe langa cornisa, de 
un rand de denticuli-consola din 
teracota, dublat de un altul format 
din denticuli simpli din beton. 
Timpanul triunghiular are o deschi- 
dere centrala circulara, marginita de 
trei cercuri concentrice, in relief. 
Deoparte si de alta se formeaza 
doua triunghiuri umplute cu placi 
din teracota, decorate cu motive 
florale, o figura umana si una 
zoomorfa (un animal fantastic - 
balaur?). 

Dupa o vedere din 1915 
(Vezi S. N. Dragomir „Tinutul 
Roman in iconografia vremii" - 
Roman, 2004, p. 16, R. 39) in 
spatele frontonului triunghiular se 
ridica un coronament dreptunghiular 
format dintr-o baza in trepte, unde se 
aflau plasate doua statui de teracota, 
reprezentand ostasi romani, care flancau 
un postament mai inalt unde se afla o 
emblema sau o coroana intre doua vase 
cu flori sau doua urne. 

Una din cele doua statui lipsea 
chiar in anul 1915 cand a fost realizata 
vederea (fotografia). Acest coronament 




Vedere din 1915 (Vezi S. N. Dragomir 
„ Tinutul Roman in iconografia vremii 
- Roman, 2004, p.16, R. 39) 



a disparut defmitiv inainte de ultima 
reparatie capitala a cladirii realizata de 
Biblioteca Municipals, cand a disparut 
si terasa din fata, precum si gardul din 
fierforjat. 

Partile laterale ale frontonului, 
care fac parte din zidul cladirii, ce 
corespund celor doua camere si care 
flancheaza camera de primire, au cate 
doua ferestre cu ancadramente in relief 
distincte fata de celelalte prin aceea ca 
au la partea superioara cate un triunghi 
in relief, cu timpanul plin. Disparitia 
gratiilor de la ferestre, neinspirat 
adaugate, este o urgenta ce nu mai poate 
fi comentata. 

Terasa sudica disparuta 

Terasa amplasata in fata fronto- 
nului principal, din partea sudica a 
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edificiului, realizata probabil, in acelasi frumoasa §i 
timp cu cladirea, de aceeasi mesteri, interesanta 
avea o deschidere mai mare decat pictura inte- 
frontonul in fata caruia se afla. Era rioara. 
formata dintr-o balustrada care mar- Decora- 
ginea o suprafata nu prea intinsa, in care tia are ele- 
putea intra un numar destul de mare de mente de- 
persoane, care urcau pe cateva trepte ale osebite fata de 
unei scari laterale sau direct din sala cele prezen- 
mare - de receptii a cladirii, unde acum tate pana a- 
se afla o fereastra de dimensiuni mai cum, respec- 
mari. Baza acestei terase, egala cu tivcelecomu- 
inaltimea soclului cladirii, era realizata ne intregii cla- 
in aceeasi tehnica, avand rosturile diri, aici a- 
dreptunghiulare. Balustrada cuprindea vand de a fa- 
un numar de 1 1 stalpi, masivi, nu prea ce cu unicele 
inalti, dispu§i la distante diferite, in coloane an- 
functie de numarul de balustri pe care ii gajate, doua 
cuprindea. Astfel, la capete, intre doi cate doua, ca- 
stalpi se aflau cate cinci balustri, urmau re flancheaza 
doi stalpi intre care se afla cate un singur fiecare nisa in 
balustru, dupa care urmau doi stalpi care care se afla 
margineautreispatii mai largi, in fiecare cate o statuie 
se aflau §ase balustri care flancau (cate din teracota, 
trei) un motiv sculptat in piatra - o foarte bine 
emblema incoronata. La randul lor, pastrate, care 
fiecare din cei 11 stalpi aveau cate un reprezinta pe 






Partite laterale ale frontonu- 
lui sudic au cate doua ferestre 
cu ancadramente in relief 
distincte fata de celelalte prin 
aceea ca au la partea superioara 
cate untriunghi in relief 
cu timpanul plin 




La ultima reparatie capitala a cladirii realizata 
de Biblioteca Municipals a disparut si terasa 
din fata, precum §i gardul din fier forjat 



cartus cu o emblema sculptata pe partea 
exterioara. Balustrada se incheia cu o 
placa masiva de ciment. Baza acestui 
parapet - balustrada era marcat, de 
asemenea, de un brau dreptunghiular 
sustinut de console. Acesta terasa 
constituia, probabil, principala tribuna 
din care oficialitatile urbei se adresau 
comunitatii romascane la evenimente 
deosebite. 

Coloane corintice §i statui de 
teracota bine conservate 

Fatada vestica a cladirii este 
marcata de un fronton dreptunghiular, 
decro§at de linia cladirii cu mai bine de 2 
m, cuprinzand camera de primire a 
cladirii, in continuarea holului de la 
intrare, care este prevazuta cu o 



zeitele frumusetii si a 
abundentei, una cu o 
coroana in mana dreapta, 
cealalta cu comul abun- 
dentei in mana stanga. 

Fiecare coloana 
angajata are baza §i 
capitelul corintic, identi- 
ce cu cele prezentate la 
pila§tri, iar fusul coloa- 
nelor este decorat in 
stilul striatiilor verticale. 
intre cele doua ni§e cu 
statui se afla o fereastra 
dreptunghiulara, mai 
lata, in trei canate, flan- 
cata de doua coloane 
angajate, intre care se deschide un arc in 
plin cintru, cu profilaturi multiple, in 
retragere spre timpanul plin cu o placa 
din teracota, de- 
corata cu motive flo- 
rale, vrejuri §i frunze. 
Urmeaza elementele 
comune, putin mai 
dezvoltate aici, dupa 
care se afla un coro- 
nament dreptunghiu- 
lar cu patru stalpi, la 
mijloc o strapungere 
circulara, marcata de 
un cere in relief, iar ca 
decor, doua placi de 
teracota decorate cu 
flori §i fructe, mai 



cetate/ $1 

golufce tine 
loc de lu- 
carna §i alte 
doua placi 
dreptunghi 
ulare, putin 
mai mari, 
dispuse in- 
tre stalpii 

marginali ai corona- 
mentului si cei care mar- 
ginesc golul lucarnei. 
Deasupra, peste o plat- 
forma cu corni§a se afla 
doua vase din ceramica, 
fara flori, Din aceeasi 
vedere publicata de 
Silviu N. Dragomir se 
observa ca la inceputul 
sec. XX, pe aceeasi 
platforma se aflau doua 
statui din teracota, care 
flancau cele doua vase. 

De§i foarte incar- 
cat, frontonul vestic al 
cladirii principale este 
deosebit de valoros, mai 
ales prin echilibrul decorarii si al 
multiplelor elemente de decor, ingenios 
asezate, in care poate fi inclusa si una 
dintre cele cateva lucarne lucrate in stil 
clasic, care se vede din aceasta zona, dar 
§i a celor cateva hornuri de la sobe, de 
asemenea, artistic lucrate. Partile 
laterale ale acestui fronton cuprind 
fiecare cate o fereastra cu ancadramente 
de pilastri si arc in plin centru, prevazut 
cu cate un boltar la cheie §i cu timpanul 
plin, cu aceeasi placa de teracota 
decorata cu elemente florale, vrejuri si 
frunze. 

Laturile cladirii care flancheaza 
acest frumos fronton, fiecare prevazuta 
cu cate o fereastra cu ancadramente din 
pilastri cu baza si capiteluri simple, 
avand deasupra un arc, in plin cintru, in 
relief. 




mici, care flancheaza 



Fatada vestica a cladirii este marcata 
de un fronton dreptunghiular, decrosat de 
linia cladirii cu mai bine del m 
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Fatada estica: unitate 
stilistica §i specific 

Fatada estica a 
cladirii principale este 
marcata de un fronton 
decro§at, care cuprinde §i 
intrarea in cladire, realizat intr-un stil 
deosebit fata de celelalte doua, in forma 
de semicerc cu arcul puternic profilat, 
care aminteste de un neogotic oriental, 
pe timpanul carina se afla o strapungere 
circulara, ce tine loc de lucarna sau 
luminator. Urmeaza acelasj motiv 
decorativ al cornisei §i antablamentului 
comun cladirii, dupa care o profilatura 
multipla in forma de arc de cere cu 
capetele sprijinite pe doi pilastri cu 
capitel si baza simple, iar corpul decorat 
cu striatii orizontale caracteristice 
rena§terii italiene preluate de baroc. 
Cateva scari monumentale, marginite de 
un parapet, fac legatura cu trotuarul. 
Urmeaza o mica plat- 
forma marginita de 
pereti in care, de o parte 
si de alta se afla cate o 
nisa, identice cu cele- 
lalte de pe fatadele de 
sud si de vest, in care, 
probabil, se aflau statui 
din teracota. Nisele 
flancate de pilastri au 
baza si capitel simple. 

Usa de intrare in 
cladire, din lemn, in 
patru canate, are partea 
superioara realizata in 
forma unui segment de 
cere, iar la baza, fiecare din cele patru 
canate este prevazuta cu cate o tablie de 
lemn cu un decor in relief. Sticla de la 




Laturile cladirii care flancheazd fronto- 
nul vestic sunt prevdzute cu cate o 
fereastrd cu ancadramente din pilastri 
cu baza §i capiteluri simple, avdnd deasu- 
pra un arc, in plin cintru, in relief 



usa este preva- 
zuta cu un decor 
grizat in forma 
de romburi suc- 
cesive. Deoparte 
si de alta a fron- 
tonului decro§at 
al intrarii se afla 
latura estica a 
cladirii in care 
exista cate o fe- 
reastra cu un 
ancadrament in 
relief, la partea 
superioara un arc 
in plin centru, 




Fatada estica a cladirii principale 
este marcata de un fronton 
decro§at, in forma de semicerc 
cu arcul puternic profilat 




In nisele de pe fatada vesticd se afla 
cate o statuie din teracota, foarte bine 
pdstrate, care reprezintd pe zeitele 
frumusetii §i a abundentei, 
una cu o coroand in mdna dreaptd, 
cealaltd cu cornul abundentei 
in mdna stdngd 



identic cu al ferestrelor din partea 
vestica a cladirii. 

Spre nord, ferestre cu 
timpanul plin 

Pe fatada dinspre nord, singura 
care nu are un fronton, se afla o 
frumoasa arcatura ce subliniaza cele 
sase ferestre, cu arcade in plin centru, 
care se sprijina pe pilastri simpli, cu 
capitel, fara baza. Intre doua ferestre de 
la fiecare camera se afla un pilastru cu 
striatii orizontale. La capatul lor se afla 
un mic zid perpendicular, care 
marcheaza un culoar ce face legatura cu 
cealalta cladire in forma de L si zona in 
care incepe turnul. Aceasta mica 
portiune de zid, cu o decoratie identica, 
este prevazuta cu o fereastra ingusta, cu 
un singur canat, care are ca ancadrament 
un arc sprijinit pe doi pilastri, fara 
capitel, decoratii cu striatii orizontale. In 
rest, aceleasi elemente arhitectonice 



comune. 

Trebuie sa remarcam faptul ca 
toate cele sase ferestre de pe latura 
nordica a cladirii, au timpanul plin, 
decorat cu un frumos motiv in relief, in 
forma de evantai. Sub fiecare fereastra 
se afla, ca de obicei, cate o placa 
dreptunghiulara de teracota, cu aceleasi 
motive florale. Remarcam, de aseme- 
nea, prezenta acelorasi elemente 
decorative comune: corni§a cu profila- 
turi orizontale multiple sustinuta de un 
§ir de denticuli-consola din teracota, 
denticuli din ciment, friza din teracota 
cu decor floral si modenatura de 
deasuprausilor, ferestrelor si a soclului. 

Acoperi§ul, concureaza in 
inaltime cu eel al Episcopiei 

Acoperisul cladirii, in mai multe 
ape, in functie de cele trei frontoane, este 
cu invelitoare din tabla si are mai multe 
cosuri de fum, destul de frumos 
realizate. Nu lipsesc nici cateva lucarne, 
deosebit de frumos modelate, in stil 
clasic la care se adauga cele trei goluri 
circulare deschise pe timpanele celor 
trei frontoane de pe laturile de vest, sud 
si est. Pe latura de nord a acoperisului se 
afla un luminator din sticla, patrat, care 
corespunde in marele hoi al cladirii. 
Mascarea celor trei goluri-lucarna ar fi 
benefica pentru aspectul general al 
monumentului. 

Acoperisul, concurand in inal- 
time cu eel al Episcopiei, fiind si un 
minunat loc de belvedere, constituia, la 




U§a de la intrarea in 
Casa „ Vasile Ioachim 99 

sfarsitul sec. al XlX-lea si un mijloc de 
alarmare a unor incendii sau calamitati 
naturale, avand rolul unui foisor de foe, 
deoarece de pe platforma lui se putea 
controla toata suprafata ora§ului. 

Ca plan, turnul are forma patrata, 
fiind legat de ambele corpuri de cladire, 
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atat de cea principals, cat si de cea de pe 
str. Cuza Voda, avand mai multe 
niveluri. La parter are zidul plin, decorat 
la exterior cu doua arcade in relief, care 
se sprijina pe cate un pilastru cu capitel 
corintic, din teracota, fara baza. Sub 
arcada se afla trei lobi cu ciucuri §i cate 
un oval si o ocnita profilate. In aceasta 
zona se pastreaza cornisa si celelalte 
elemente de deasupra ferestrelor, 
continuate de la cladirea principals, ceea 
ce dovede^te contemporaneitatea lor. 

La primul nivel se afla un brau in 
relief, destul de pronuntat, iar la 
mijlocul peretelui o ogivS cu profilaturi 
pe margine. La etajul II, pe fiecare latum 
se afla cate doua ferestre alungite, cu 
partea superioara in arcada, flancate si 
despSrtite de trei pilastri cu capitel 
simplu, fara baza. Pe cei doi pilastri 
laterali se sprijina o alta bolta, de 
dimensiuni mai mari, puternic profilatS, 
care are deasupra un boltar ce 
marcheaza cheia de bolta. Pe timpanul 
arcului se afla un desen curbat. 
Marginile turnului sunt rotunjite, cu 
caneluri verticale adanci, care dau 
impresia unor turnulete in miniatura. 

Deasupra un alt brau in relief, 
urmat de 
un sir de 
arcade 
sustinute 
de con- 
sole, care 
cuprind tot 
perimetrul 
turnului, 
inclusiv 
turnuletel 
e de la col- 
turi, care 
au cane- 
luri a- 
danci- 
verticale, 
cu muchii. 

Urmeaza o cornisa cu denticuli-consolS 
§i apoi un registru mai mic, cu un decor 
in relief, format din elemente vegetale, 
geometrice, cruci, rozete si flori. Acest 
registru pastreaza, in marime, subdi- 
mensionatS, forma turnului, respectiv 
cele patru turnulete la colturi. Sus se afla 
o platformS pStratS, locul de belvedere, 
mSrginit de un parapet nu prea inalt, 
unde se ajunge cu ajutorul unor scari 
interioare. 

Cladirea anexa dinspre 
strada Cuza Voda 

Cladirea de pe str. Cuza Voda are o 
forma dreptunghiulara si o anexa 
perpendiculara ce formeaza o laturS de 



inchidere a unei 
curti interioare, 
fara nici o valoare 
arhitectonicS, fi- 
ind folositS ca 
magazie, serviciu 
sanitar si intrarea 
la beci. ImpreunS 
cu partea de nord 
a clSdirii prin- 
cipale formeaza 
un spatiu intim, 
probabil incSrcat 
cu flori, strSjuit de 
o veranda din 
lemn cu geamuri, 
dreptunghiulare la 
baza §i un motiv 
de romburi la 
partea superioa- 
ra, cu ochiuri de 
geam in stil gotic. 
Acest geamlac se 
opreste in zona 
usii de la beci. in 
partea de est, 
aceasta curte in- 
terioarS este in- 




Pe fatada dinspre nord, singura care 
nu are un fronton, se afla o frumoasd 
arcaturd ce subliniaza ferestrele 





Acoperisul cladirii, 
la sfdrsitul sec. al XlX-lea, 
avea rolul unuifoisor de foe, 
deoarece de pe platforma 
lui se putea controla 
toatd suprafata orasului 



chisa de un gard 
din fier forjat, 
identic cu eel 
care inconjura, 
initial, intregul 
complex arhi- 
tectonic. 

La exteri- 
or, fatada din- 
spre Cuza Voda, 
cuprindea un nu- 
mar de patru 
camere si un hoi 
de intrare, care 
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partea 
superioa 
-ra. 

La baza, 
fiecare 
fereastra 
are cate 
un mic 
soclu ca- 
re se sprijina pe stalpi 
de forma patrata, cu 
baza mai lata. Soclul 
cladirii este mai sim- 
plu si nu prea inalt. 
Cornisa este destul de 
lata, cu multe profi- 
laturi, iar sub ea o 
friza simpla sub care 
se afla mai multe 
profile orizontale. Cel 
mai interesant este 
frontonul, in stil gotic, 
de forma u§or ovala 
cu cornisa profilata si 
cu denticuli din beton. 
Pe timpan se afla un 
motiv floral in relief 
sub care exista o baza 
dreptunghiulara susti- 
nuta de doi pilastri cu 
capitel simplu, iar 
timpanul prevazut cu 
o fereastra rotunda- 
ovala, marginita de un profil in relief. La 
colturile de sus exista cate un motiv 
floral, de asemenea, in relief. Pe pilastri 
cate o coloana angajata sustinuta de cate 
o baza in arc avand o floare stilizata in 
relief, iar la partea superioara o masca 



in prezent este inchis. Fiecare camera 
este despartita la exterior de cate un 
pilastru fara baza si capitel, realizat din 
imitatie de piatra rostuita in forme 
inegale. Ferestrele dreptunghiulare au 
ancadramente formate din baghete 
verticale pe laturi §i in forma de raze la 





Turnul de forma 
patrata, legat de 
ambele corpuri de 
clddire, are mai 
multe niveluri 

Marginile turnului sunt rotunjite, 
cu caneluri verticale adanci, 
care dau impresia unor turnulete 
in miniatura. Sus se afla o platforma 
patrata, locul de belvedere, 
marginit de un parapet nu 
prea inalt, unde se ajunge cu 
ajutorul unor scari interioare 
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Cladirea de pe str. 
Cuza Voda,fara valoare 
arhitectonica, era folositd 
ca magazie, serviciu 
sanitar si intrarea la bed 

umana cu barba stufoasa. 

Acest fronton este 
flancat de cate un suport cu 
frunze si flori in relief si cate un stalp sau 
baza de pilastru, care are ca decor, in 
centru, un patrat perlat si o rozeta. 
Urmeaza corni§a puternic profilata. 
Reparative recente au folosit materiale 
moderne care au schimbat, intr-o 
anumita masura, caracterul epocii din 
care face parte, respectiv acelasi secol 
XIX, in stil neoclasic, fiind construita in 
acelasi timp cu cladirea principals sau la 
distanta mica in timp. In orice caz este 
strans legata de prima, prin necesitatea 
de a participa la intregul proces de viata 
al unei familii bogate. 

Interiorul, expresia stilul 
unui eclectism de buna calitate 

Traditia clasicismului francez si a 
romantismului care dominau sfarsitul 
sec. XIX, este bine transpusa si in 
arhitectura interioara a cladirii unde, 
printre altele, mai putem admira si cateva 
plafoane pictate in stilul unui eclectism 
de buna calitate. Cel mai spectaculos 




element al arhitecturii si decoratiei 
interioare il reprezinta holul de la intra- 
re, o adevarata „sala a pasilor pierduti", 
cu multiple elemente decorative reali- 
zate in stuc, o valoroasa pictura in ulei a 
peretilor si plafonului, ritmicitatea usi- 
lor, ni§elor §i zo- 
nelor pictate, bo- 
gatia elementelor 
de decor al usilor 
din lemn sau a 
elementelor flo- 
rale care separa 
aceste structuri, 
toate la un loc 
formeaza incunu- 
narea unei stradanii 
ale artistilor decoratori, in dorinta lor de 
a oferi comanditarului bogat si cu 
pretentii, o ambianta care sa atraga si 
alti doritori de a folosi prezenta lor, la 
sfarsitul secolului al XlX-lea, intr-un 
oras ca Ro- 
manul. Da- 
ca prezenta 
unor vitri- 
ne prea 
inalte si a 
fi^ierelor 
ar lipsi din 
acest pei- 
saj inega- 
labil, in- 
treaga rea- 
lizare ar- 

tistica ar constitui, pentru orice vizitator, 
un spatiu ideal de confort si buna 
dispozitie. 

Peretii laterali ai holului marcati 
de o cornisa realizata de baghete 
semicilindrice multiple, in relief, ce 
separa scafa de plafon dublate de 
fascicole pictate in diferite culori, 
prezinta o multitudine de elemente 
decorative dintre care se remarca 
motivele florale aurii pictate pe fondul 
albastru ce separa nisele de usi, 




capitelurile si lunetele frumos realizate 
in culori cu elemente vegetale sau 
antropoforfe, cu fundal auriu, situate 
deasupra usilor si a niselor, medalioa- 
nele si florile, uneori legate cu panglici 
frumos colorate, tabliile cu fructe si flori 
legate in ghirlande si colorate in auriu, 
rame dreptunghiulare pictate in care se 
afla frunze, flori, vrejuri aurii pe un fond 
albastru, dau o nota aparte intregului 
complex. La acestea adaugam un fru- 
mos soclu delimitat de un brau profilat si 
impodobit cu elemente geometrice ir 
relief, cu nuantari de culoare, care imita 
lemnul. Usile in doua canate, destul de 
inalte, frumos lucra- 
te, cu tablii 
marginite de 





Cel mai spectaculos element 
al arhitecturii si decoratiei 
interioare il reprezinta holul 
de la intrare 



Peretii laterali ai holului prezinta 
o multitudine de elemente decorative dintre 
care se remarca motivele florale aurii 
pictate pe fondul albastru 



Elementul cel mai 
interesant al fatadei 
dinspre Cuza Voda 
este frontonul, 
in stil go tic, de forma 
usor ovala cu cornisa 
profilata si cu 
denticuli din beton 



rame usor mai deschise, coronamentul 
in arc de cere cu ghirlande de flori si 
fructe sculptate, intre care se afla cate un 
vas-urna detasat si vizibil in golul 
format la mijlocul partii de sus a usii, 
ramele usilor realizate in forma 
pilastrilor, cu fusul decorat cu striatii 
verticale, prevazute cu capiteluri sculp- 
tate in stil corintic etc. Imaginea superba 
este incheiata de un plafon bogat 
ornamentat in care domina elementele 
geometrice bazate pe dreptunghiuri, 
patrate sau cercuri, forme inscrise in 
cere, predomina peisaje, flori, fructe, 
figuri umane sau multiple forme 
vegetale. 

Referindu-ne la ramele care 
adapostesc aceste realizari artistice, 
trebuie sa admiram calitatea acestor 
lucrari, mai ales la cele unde nu s-a 
intervenit cu restaurarea, pentru a vedea 
valoarea artistilor care au realizat 
aceasta opera de arta, calitatea executiei 
dar si a culorilor folosite. Fara a incerca 
o prezentare a fiecarei scena de pictura, 
trebuie sa remarcam diversitatea 
figurilor transpuse, mai ales la cele care 
nu se repeta. Mentionam ca pe acest 
plafon sunt doar trei forme patrate si 
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doua dreptunghiulare, care trateaza 
acela§i subiect, ceea ce ar presupune 
realizarea lor pe baza unor sabloane. 

Elemente decorative 
geometrice, florale §i 
antropomorfe 

O alta compozitie, tot drept- 
unghiulara, care domina intreg plafonul, 
este mai complicate, unica. Se remarca 
motivul pictat inscris intr-un mare sj fru- 
mos dreptunghi, in care, pe mijloc, s-a 
realizat un cere in care sunt inscrise mai 
multe alte cercuri concentrice, realizate 
cu culori in degrade, in care, pe mijloc 
este pictat un alt cere, mai mic, cu 
acelea§ i elemente de culoare in degrade, 
care are in centrul sau, pictat, un peisaj 
cu doi copii, unul in picioare, iar celalalt 
§ezand intre flori, plutind printre nori. 
intre cele doua cercuri concentrice sunt 
pictate, echidistant, alte patru cercuri 
mai mici, in fiecare din ele 
fiind realizat un cap de 
femeie. Intre cercuri mau 
multe peisaj e cu vegetatie, 
forme de relief etc. In spatiile 
ramase libere din marile 
dreptunghi sunt realizate, de 
asemenea, vrejuri, frunze, 
flori in culori pale, predo- 
minand albastrul. 

Remarcam, de aseme- 
nea, cele doua elemente deco- 
rative, dreptunghiuri mai 
mici, care flancheaza, pe di- 
rectia de intrare in hoi, lucra- 
rea prezentata deja, pictate in 
interior cu o mare varietate de forme 
spiralice, flori, elemente arhitecturale §i 
doi copii - ingeri, care ocrotesc un mic 
panou oval - un cartu§ - cu cate o mono- 
grama. La primul sunt prezente literele 
V sj I, frumos redate, ce reprezinta, 
probabil initialele numelui proprie- 
tarului imobilului - Vasile Ioachim, iar 
eel de al doilea, pe acelasi tip de cartus, 
literele A. I, probabil initialele consoar- 
tei, Ana(?) Ioachim. 

Celelalte trei rame patrate, in 
care sunt inscrise patru semicercuri §i un 
cere, mai sunt pictate atat elemente 



si peisaj e, flo- 
ri, fructe sau 
figuri umane, 
sunt tot atat 
de frumoase 
si valoroase 
ca cele des- 
crise inainte. 
Intre acest §ir 
de tablouri 
pictate se afla 
si un lumi- 
nator, care 
corespunde 
cu eel de pe 
acoperi§, 
aducand lu- 
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Imaginea superbd a holului de la 
intrare este incheiatd de un plafon 
bogat ornamentat 




desen floral, 
vrejuri si 
din loc in 
loc cate un 
cap de fe- 
meie, la mij- 
loc un me- 
dal i o n cu 
copii, alter- 
pasare cu aripile 
a§ezate pe 



ur. 



Usile de pe holul I 
de la intrare \ 




Decoratiuni de pe plafonul 
holului de la intrare 



Cel mai reu§it spatiu 
interior 

Cea de a doua sala care poarta un 
frumos plafon pictat se afla in capatul 
holului amintit, in care se patrunde 
printr-o u§a din lemn, usor dezaxata fata 
de linia salii pasilor pierduti, datorita 
faptului ca incaperea in care se intra este 
ceva mai mare, cu rol de primire, ce 
cuprinde intreg frontonul vestic al 
cladirii. Este eel mai reusit spatiu 
interior, atat din punct de vedere 
volumetric, cat si din eel al finisarii. 

Cel mai spectaculos este plafo- 
nul, delimitat atat prin scafa, cat mai 
ales, prin rama cu 
baghete multiple, 
orizontale, care 
formeaza mai intai 
un dreptunghi apoi 
un patrat, in care se 
impletesc liniile 
desenate cu cele in 
relief. Scafa are un 



nand cu cate o 
desfacute, frumos colorate, 
crengi. Scafa este marginita de baghete 
multiple semicilindrice sau 
^ pictate. 

Urmeaza o rama mai 
P mare din baghete multiple picta- 
* te, care formeaza un dreptunghi 
ce cuprinde aproape tot plafonul 
salii. La capete, pentru a deveni 
- un patrat, s-au realizat cate doua 
casete dreptunghiulare despar- 
I tite de cate un patrat, pictat cu 
flori. Pe aceste doua casete (+ 2 
la celalalt capat) s-a realizat un 
decor pictat, cu frunze, flori, 
vrejuri colorate, iar pe mijloc 
I cate un medalion oval in care s-a 
pictat cate o pasare. Acesta, la 
randul lui este flancat de doi 
ingeri iar la o mica distanta, de o parte §i 
de alta, cate o pasare viu colorata. 

Intre doua rame cu multe baghete 
pictate, care formeaza un patrat, se afla 
un model cu frunze, fructe si o panglica, 
care le infa^oara intr-o spirala lunga. 




Imaginea superb a a holului 
de la intrare este incheiatd 
de un plafon bogat ornamentat 
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La fie- 
Ijjfp carejumata- 
ci _ ^ te de latura a 
J ^tj patratului se 
afla cate un 
dreptunghi - 

caseta cu rama, unde sunt 
pictate flori, frunze. In in- 
terior, rama, pe toate cele 
patru laturi este perlata. Spre mijloc, un 
desen cu doua sirene-spate la spate 
tinand cate o panglica prinsa de un stalp 
de balustrada, din fier. Pe colturi un 
motiv de vrejuri, frunze §i flori, intre 
care este introdus un dreptunghi cu 
arcada, spre interior, in care sunt pictati 




Plafonul sdlii de primire, ce cuprinde intreg 
frontonul vestic al clddirii, delimitat 
prin scafd mdrginitd de baghete multiple 
semicilindrice sau pictate 




Elementul central al plafonului 
sdlii de primire unde se monta 
o lustra sau un candelabru 

doi copii cantand la lira, intr-un peisaj cu 
mult cer senin. Pe mijlocul arcului, la 
exterior, un vas din care ies flori sj 
frunze. 

Urmeaza elementul central unde 
se monta o lustra sau un candelabru. 
Decorul porne^te de la un patrat marcat 
de mai multe linii, formand o rama in 
care este inscrisa o cruce de Malta, in 
mijloc un cere. Intre bratele crucii se afla 




cateo 
frunza, 
toate 

pictate cu 
galben- 
auriu pe 

fond albastru. Patratul este inscris intr-o 
alta forma geometrica, care porneste de 
la aceeasi forma dar care are laturile 
deformate, pe mijloc, de arcurile unui 
cere, toate marcate de mai multe 
nuante de culoare, in interior 
formandu-se patru lobi cu o 
decoratie in forma de evantai 
(armonica). 

Fiecare plafon din 
cladire are individuali- 
tatea sa decorativa 

Celelalte camere, care flan- 
cheaza marele hoi, au realizate pla- 
foane frumos pictate cu culori de 
apa. Toate sunt organizate in 
„oglinzi", in unele cazuri cornisele 
au baghete in relief iar scafele 
umplute cu desene in tempera, avand ca 
motive decorative vrejul, frunza, floarea 
sau elementele geometrice. Plafoanele 
au „ramele" formate din mai multe 
spatii, marginite de linii de diferite 
marimi §i culori, in 
care s-au realizat, in 
special motive decora- 
tive geometrice sau ve- 
getale. 

Fiecare plafon 
din cladire are indivi- 
dualitatea sa, obtinuta 
prin folosirea unui anu- 
mit motiv geometric, 
care porne§te de la un 
patrat, dreptunghi, cere 
etc. realizandu-se mi- 
nunate decoratiuni, e- 
chilibrate, placute §i 
variate. Pornind de la 
prima sala observam 
frumosul decor realizat 
pe scafa, abia perceptibil, datorita 
culorilor estompate, revigorate insa la 



ramele plafonului §i 
marginile formelor 
circulare, care do- 
mina sala. 

Alte doua 
camere, pe aceea§i 
linie, contin pla- 
foane dreptunghiu- 
lare §i patrate cu o 
decoratie foarte va- 
riata din punct de 
vedere al culorilor dar si din punctul de 
vedere al folosirii unor elemente 
derivate din aceste forme dominante, 
care au dus la realizarea unor motive ce 
fixeaza centrul camerei §i a locului de 
candelabru, deosebit de ingenioase §i 
frumoase. Printre altele, mentionam si 
folosirea unor motive provenite de la 
frunze sau vrejul de acant, fructe si 
frunze diferite, floarea de crin sau 
elemente de feronerie preluate din 
renasterea italiana. 

Camera cea mai mare, care putea 
fi salonul de protocol, nu mai pastreaza 
nici un element al picturii interioare. 
Sunt totu§i marcati pila§trii cu capiteluri 
simple, astazi colorate, ale caror capi- 
teluri sunt bine puse in evidenta atat la 
pereti cat §i pe tavan. Impresionan-te 
sunt si cele trei ferestre inalte, cu arcada 
in plin cintru, din care una, cea mai ma- 
re, putea sa tina loc de usa in timpul cand 
afara exista acea terasa. Tot aici remar- 
cam, cele trei u§i, care au cea mai mare 
inaltime, fiind la randul lor frumos deco- 
rate in stilul deja descris 
pentru hoi. De remarcat 
si panourile drept- 
unghiulare marginite de 
baghete, care se afla 
intre pilastri. 

Un plafon foarte 




Un plafon foarte frumos 
realizat se afla in a doua 
camera pentru adulti 



Decoratiuni pe 
plafonul sdlii de 
primire: doi copii 
cantand la lira, 
intr-un peisaj cu 
mult cer senin 



frumos realizat se afla in a doua camera 
pentru adulti, unde, in afara de 
varietatea coloristica admiram o multi- 
tudine de forme geometrice in ambianta 
unor motive florale diverse. Este de 
admirat jocul dintre patrat, dreptunghi, 
cere §i motivele vegetale la care se 
adauga varietatea culorilor foarte bine 
dozate. Tot a§a de ingenios este si 
plafonul din camera calculatoarelor, 
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unde poate fi admirata rama plafonului 
cu mai multe baghete, de dimensiuni §i 
culori diferite, alternand cu motive 
decorative formate din linii, rozete, 
flori, bare. Chenarul camerei artistic 
taiat la colturi. Lipseste decorul din 






Personalitati grece§ti 
ale Romanului 

bibliotecar HONORINA NAHOI 



Elenismul are pe teritoriul Romdniei rdddcini addnci. 
Prezenta elementului grec, aici dateazd din timpul Greciei antice (sec. 
VIII- Vli.Hr. ) atunci cdnd are loc ceea ce in mod traditional se numeste 
„ marea colonizare ". La sfdrsitul sec. VII i.Hr. pe coastele actuate ale 
Pontului Euxin (Marea Negra), ionienii din Milet, infiinteazd colonia 
Istras (denumitd mai tdrziu Histria). Dupa aproximativ un secol 
dorienii infiinteazd orasul Calatis (Mangalia de astdzi). Aceste 
colonii grecesti au acumulat bogdtii si au prosperat devenind 
puternice si strdlucitoare centre spirituale, locuitorii lor intretindnd 
relatii excelente cu populatia autohtond, care le-a apdrat de invaziile 
hunilorsi avarilor. 



Camera cea mai mare, care putea fi 
salonul de protocol, nu mai 
pdstreazd nici un element al 
picturii interioare. Sunt totusi marcati 
pilastrii cu capiteluri simple, 
astdzi colorate, ale cdror 
capiteluri sunt bine puse in 
evidentd atdt la pereti cat sipe tavan 



Prietenia sj legatu- 
r 



centrul plafonului, acela unde este 
montat candelabrul. 

Restaurari realizate, 
restaurari necesare 

In prezent cladirea cunoaste o 
noua viata prin restaurarile care s-au 
realizat in anii 1990, de catre o echipa 
de constructori, bine instruiti, din Ia§i, 
la care se adauga grupul de restau- 
ratori in pictu- 
ra, condus de 
catre artistul 
restaurator Ana 
Maria Baciu. 
Pacat ca in 
acest demers 
nu a intrat §i 
turnul. Astazi 
se impune o 
noua interven- 
tie, mai ales la 
turn, camera de 
primire si la 
zonele neter- 

minate in faza precedents. Este pacat 
ca una din cele mai frumoase §i 
interesante cladiri-monument din 
Roman sa fie lasatii s& se distrugS. O 
regandire a spatiului Bibliotecii, in 
epoca pe care o traim, este indis- 
pensabila. Este bine sa ne uitam in 
jurul nostru. 



rile cu totul speci- 
ale ale getilor autohtoni aflati 
in regiunea vecina coloniilor 
grecesti, pe care istoricul 
George Bratianu ii numeste, 
dupa denumirile de atunci: 

„Mexilines" (amestecati si 

influentati de elenism) se reflecta in 
solidaritatea lor cu interesele cetatilor 
grecesti din vecinatatea lor §i in lupta 
pentru apararea acestora. 

O relatie istorica 

in evul mediu o soarta crunta ii 
desparte de greci; supu§i Imperiului 
Roman, de valahi si moldoveni. Dar 
religia Ortodoxa este liantul ce mentine 
unite in aspiratii cele douapopoare. 

La caderea Con- 
stantinopolului sub turci 
in 1453, clericii §i inva- 
tatii greci au fost invitati 
in Tarile Romane si asa 
cu a spus A. D. Xeno- 
pol, odata cu religia 
Ortodoxa se raspan- 
deste la noi si cultura 




Margin He form elor 
circular e do mi n a 
decor at in nile plafo- 
nului din prima said 



greaca, tiparindu-se si alte carti in afara 
de cele religioase. Nicolae Iorga vorbeste 
de un „Bizant dupa Bizant" aparut in 
Tarile Romane dupa caderea Constanti- 



nopolului, voievozii extinzand aici tot 
tipicul Curtii Imperiale, ca autentici 
continuatori monarhilor crestini ai 
Constantinopolului. 

Cronicarii Greci elogiaza rolul 
domnitorilor romani, si totodata eviden- 
tiaza sprijinul acordat intelectualilor si 
clericilor. Domnitorul moldovean Vasi- 
le Lupu este considerat mostenitorul 
imparatilor Bizantului, iar domnul mun- 
tean Constantin Brancoveanu era com- 
parat cu Imparatul Constantin eel Mare. 

Influenta greceasca in Tarile 
Romane atinge apogeul in timpul 
domniilor fanariote pe care marele 
istoric Nicolae Iorga ii numeste „refor- 
matorii", cu toate ca acest regim (1711- 
1821) a fost forma cea mai opresiva a 
dominatiei. Desigur, printre domnii 
fanarioti au fost si oameni care au 
exploatat fiscalitatea, avizi de bogatie; 
dar nu se poate trece cu vederea ca in 
aceasta perioada se infaptuiesc o serie 
de reforme sociale, administrative, 
judiciare §i fiscale. 

Pe de alta parte nici grecii nu pot 
uita atasamentul romanilor fata de ei in 
situatiile dificile din 1821, 1913, 1932, 
1942. 

Trebuie sa ne amintim de altfel §i 
de alianta celor doua Case Regale, prin 
casatoria Printesei Elena a Greciei cu 
viitorul Rege Carol al-II-lea, parintii 
regelui Mihai I. 

Vestigii ale trecerii 
grecilor prin Roman 

La nivel local, legaturile moldo- 
venilor cu grecii sunt reprezentate in 
expozitii, vestigii ale trecerii grecilor 
prin Cetatea Romanului. 

In cartea lui C-tin. C. Giurascu - 
„Tdrguri sau orase si cetdti moldovene" 
gasim referiri la populatia ora§ului in 
sec. 14 - 15. Romanul ca §i alte cetati 



17 



r r si orase moldovene a avut 

o populatie amestecata. E- 
lementele etnice princi- 
pale - conform extrasului 
din cartea lui Nicolae 
Iorga „Relatii comerciale 
cu ... Limbergur , pag. 
11, acedia ar fi fost: 
romanii, sasii, ungurii, 
armenii, grecii. 

,^irmenii §i grecii, mai bogati ca 
populatia autohtond, aveau case§i curti 
mai mari §i mai ingrijite, eifac cu totii 
negot"- scrie V. A. Urechia in codex 
„CodexBaudinus". 

Strainii erau grupati in orase si 
cetati dupa apartenenta etnica. Pe langa 
negutatori (asa cum reiese din docu- 
mentele vremii), grecii formau si o clasa 
sau mai bine zis o patura sociala mai 
bogata - cea a proprietarilor de paman- 
turi. Unii dintre ei primind din partea 
domnitorilor, pentru ajutoarele banesti pe 
care le ofereau in ca§tigarea domniilor - 
compensate privind posesiuni si dreptul 
de a face negot, fund scutiti de taxe. 

Unii dintre stapanii pamantu- 
rilor locuiau la mobile lor in re^edinte 
ridicate in locuri bine alese in marginea 
satelor sau in targuri. 

In orasul Roman, grecii au fost si 
sunt, desi putini, persoane care au 
contribuit, dupa puterilor fiecaruia la 
mersul inainte al cetatii. Au incercat de- 
alungul secolelor sa-si pastreze spiritul 
viu, sa renasca traditiile, sa-si exprime 
identitatea culturala, lingvistica si 
religioasa. 

De-a lungul timpului familii 
grecesti, prin reprezentantii lor, au dat 
oameni de valoare deosebita. Putem 
vorbi de personalitati ale urbei ca 
doctorul Kiriacopol, om de o educatie 
aleasa, bun organizator, ajuns primar si 
apoi prefect. Gasim ample referiri la 
activitatea sa de edil al Romanului in 
ziarele vremii. 

Alta personalitate marcanta a 
Romanului a fost medicul §i consilierul 
Calfaiani, om de o onestitate desa- 
var§ita. Drept recuno^tinta, in cadrul 
Muzeului Medicinii existent intr-un 
salon al Spitalului Municipal Roman se 
gasesc referiri la prestigioasa sa activi- 
tate profesionala si edilitara. In ziarele 
vremii avem referiri la propunerile sale 
privind diverse probleme cetatenesti. 

Una dintre cele mai remarcabile 
personalitati ale orasului este cea a 
dirijorului Sergiu Celibidache. Muzi- 
cian complex si singular, Celibidache, 
asemenea magilor antici, si-a trans- 
format spiritul in bagheta, iar bagheta in 
penel, convertind aerul respirat de o 
intreaga omenire in maree continua de 
perfectiune. Ceea ce nu se stie, este ca el 
pro vine dintr-o a doua casatorie a tatalui 
sau. Din prima casatorie a rezultat o 




fata, Mimi Maria Celibidache, ce se va 
casatori cu colonelul Varduca. 

Alti membri ai comunitatii ce 
trebuie amintiti ar fi cei ai familiilor: 
Paidas, Cepalis, Cristopol, Efremide, 
etc, oameni cu un apreciabil potential, 
desfasurand o diversitate de activitati 
benefice orasului. 

Familia Varduca 

Dar personalitatea sau mai bine 
zis personalitatile despre care voi 
incerca sa va vorbesc mai mult, sunt 
cele ale familiei Varduca (familie din 
care fac parte si despre care cunosc 
suficiente date interesante si cred, pline 



localitati unde gasim treceri ale acestei 
familii prin denumiri topografice in 
zona Barbosi, Braila, Tungujei. in 
arhivele vremii se gasesc referiri la 
„Moara grecilor Varduc, Podul 
Varduca, Dealul La Vardunc.r . Cu 
trecerea timpului, o partea a familiei se 
stabileste la Braila (fam. Benachi - 
recunoscuta pentru mecenatul sau, 
Fam. Pastelas - cu mo§ie in jurul 
Iasului, iar in tinutul Romanului, doua 
familii Varduca). 

Varduca negustor de cereale, 
cherestea §i coloniale, sub obladuirea 
Episcopiei Romanului locuia in cla- 
direa din spatele Seminarului ortodox 
(se vad urme, respectiv monograma 




Temistocle, matu§a Ecaterina, Elena, Pericle, Paul-Marius, 
strabunicu Iancu, strabunica Victoria, bunicul Constantin, Dumitru 



de savoare). 

Ca istoric, conform arborelui 
genealogic, data exacta a venirii in 
Roman nu o cunoastem. §tiu din 
povestirile si actele familiei ca aceasta 
se trage din Imperiul Bizantin, de pe 
malurile raului Vardar, de unde se pare 
ca vine si numele de Varducas. 

Stra-stra bunicii se pare ca 
faceau afaceri, atat in capitala Impe- 
riului Bizantin, respectiv Constanti- 
nopole, cat si in centrul cultural Atena. 
Familiile Varducas si Pastelas si-au 
reunit averile, respectiv vapoare 
comerciale la marea Mediterana §i 
fondurile stranse din negotul cu cereale 
si coloniale acumulate in Imperiul 
Bizantin . in timpul domniilor fanariote, 
familia Varducas sustine pe principele 
Ghica (gasim referire la aceasta in 
cartea lui Gane - „Trecute vieti de 
Doamne §i Domnite"). 

Drept recompensa pentru aju- 
torul material primit, familia primeste 
dreptul a administra domenii intinse de 
pamant in sudul tarii la Galati si Braila 
si in nord la Iasi si tinutul Romanului, 



familiei - un C-V - pe cladirea nordica a 
parcului zoologic). Un al doilea Var- 
duca cu proprietati in satele: Balusesti, 
unde au ctitorit Biserica din localitate 
(inscris aflat in proprietatea Episcopiei 
Romanului); Stanita, Chicirea si Negri 
Bacau. Ianis Varduca si Aglae (Pastelas) 
stapani de pamanturi si nu numai s-au 
stabilit in jurul anilor 1 835 in Moldova, 
in Iasi, unde aveau o eleganta proprie- 
tate pe strada Elena Doamna. 

Fotografia de familie, prezenta 
si in muzeu, reprezinta pe Iancu si Aglae 
Varduca cu cei 6 copiii (Eleni, 
Constantin, Temistocle, Dimitris, Peri- 
cle si Paul ). Copiii au fost nascuti si 
educati in strainatate, dar vacantele le 
petreceau in Romania, la Iasi sau 
Roman in casa Goilav - respectiv 
Jandarmeria Roman, sau la conac). 

Aceasta familie avea actiuni la: 
Banca Imperiului Otoman, a Regatului 
Serbiei, la Canalul Panama si la Crucea 
Rosie Internationala. Putem vorbi, la 
acea data, de o Europa fara granite pe 
care o puteai strabate fara bani cash, ci 
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doar avand garantia unor actiuni pe care 
le rascumpara orice banca de pe 
continent. 

Actiunile in valoare de milioane 
de franci vorbesc de la sine de averea 
familiei la acea data. Desi aveau 
capacitati fmanciare, erau modesti, 
nefacand risipa, inzestrand bisericile 
din imprejurimi cu carti si obiecte 
biserice^ti aduse direct din Grecia, 
sustineau educatia in satele in care 
aveau proprietati, platind dascalii si 
preotii sa se ocupe de educatia copiilor 
taranilor. 

Persoanele din fotografia alatu- 
rata s-au remarcat printr-o personalitate 
dine distincta: Eleni, fata cea mai mare 
va fi prima femeie ce va participa la 
alegeri pentru functia de primar. 
Constantin, de§i nascut in fostul 
imperiu va participa la primul razboi 
mondial, platindu-si singur cheltuielile 
lui si ale ordonantei sale, luptand pentru 
tara care il infiase. Temistocle moare 
foarte tanar si este inmormantat la 
Roman, in splendidul monument 
funerar aflat in apropierea Bisericii 
Cimitirului din Roman. Dimitris i§i 
face studiile la Paris, studii de 
avocatura, casatorindu-se cu fiica 
ambasadorului Elvetiei la Bucuresti, in 
cariera sa inscriindu-se importante 
functii la Inalta Curte de Casatie din 
Bucuresti. 

O viata demna de un roman 

Pericle, a carui viata demna de 
un roman, face studii militare la Paris, 
ajungand colonel la o varsta foarte 
tanara. Om de o corectitudine si o 
bunatate aparte, va avea un destin 
necrutator. Se indragosteste de vara sa, 
Maria Mimica Celibidache (sora 
dirijorului Sergiu Celibidache), casa- 
torindu-se cu aceasta, cu dispensa 
patriarhala, ducand o viata de invidiat 
din punct de vedere moral cat si 
cetatenesc, pana la inceperea celui de al 
doilea Razboi Mondial. Comandant a 
sapte regimente de infanterie, bun 
organizator, strateg stralucit este luat 
prizonier de razboi in Rusia stalinista, 
in momentul in care incearca sa-si 
incalzeasca soldatii din subordine cu 
lemne provenite din gardul unui colhoz 
comunist. 

Timp de paisprezece ani va sta in 
gulagul rusesc, suportand umilinte 
ingrozitoare, supravietuind datorita 
geniului sau §i a cunostintelor sale in 
domeniu limbilor straine. Om de o 
sensibilitate fizica si artistica deosebita, 
ascunde un caracter puternica ce il va 
ajuta sa treaca de nenorocirea lagarului 
rusesc. 

Sotia sa, care timp de paispre- 
zece ani ii scrie in fiecare zi prin 



intermediul Crucii Ro§ii Internationale, 
in speranta ca acesta a supravietuit 
razboiului, nu capituleaza. Singura, 
expropriate, obligata sa traiasca intr-o 
camera fara dependinte si fara nici un 
sprijin material, reuseste prin forte 
proprii (lectii de pian si franceza) sa 
supravietuiasca si sa-si a§tepte sotul. 
Abia in anul 1954, cand toate sperantele 
se risipisera, acesta se intoarce din 
lagar, distrus fizic (bolnav de plamani), 
dar optimist, incercand sa o ia de la 
capat alaturi de sotia sa pe care a 
idolatrizat-o toata viata. Dupa elibe- 
rarea din gulagul sovietic i se interzice 
sa poarte orice fel de discutie privind 
detentia sa, fiindu-i retras dreptul de 
catre regimul comunist de a purta 
uniforma armatei romane si afi§area 
gradelor, in pofida serviciilor sale aduse 
pentru tara. Om, pentru care cuvantul 
dat inseamna totul nu va divulga nimic 
din nenorocirile prizonieratului, spu- 
nandu-ne ca ar face rau familiei daca 
s-ar sti prin ce a trecut si la ce regim a 
fost supus. 

Revine, in fiecare vara pana la 
incetarea din viata, la Roman, unde va fi 
si el inmormantat alaturi de sotia si 
bunicii sai, in cavoul familiei. 

Personalitate cu o educatie 
stralucita, cu o bunatate fara margini si 
fire deloc cazona, i§i pune amprenta pe 
educatia elina a familiei. Inceteaza din 
viata in anul 1975 ducand cu el spiritul 
unei intregi generatii de oameni 
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adevarati pe care regimul ^ - r 
Ceausist nu reusise sa-i 
ingenuncheze. 

Ultimul, dar nu eel 
din urma, copilul Paul, 
incununeaza spiritual in- 
treaga familie, studiind 
artele teatrale. il regasim in 
fruntea teatrelor din Iasi, 
Piatra Neamt si Braila. Sensibil, figura 
boema, strabate aproape un secol de 
istorie, decedand la varsta de 94 de ani. 

Casatoria sa cu Sereda Smolski 
Sorbu (fiica dramaturgului Mihail 
Sorbu sj nepoata romancierului Liviu 
Rebreanu) incununeaza prezenta sa in 
cercul artistic al Teatrului National din 
Bucuresti, unde are posibilitatea sa 
cunoasca mari nume ale scenei 
romanesti ca: Aristita Romanescu, Lina 
Ventura, Cella Delavrancea, etc. 

Este inmormantat de asemenea 
in cavoul familiei din Roman. 

Familia, trecand prin secole, 
adunand patina timpului, aproape ca a 
disparut. Averi confiscate, orgolii 
pierdute, timp ce trece ireparabil, 
ramanand din ce in ce mai putin sa ne 
amintim de istorii frumoase, caror celor 
din jur li se par povesti. 

Ne topim in timp, ramanand , 
trist dar adevarat, doar zambetele din 
fotografii. . . . Dorinta grecilor romascani 
uniti in comunitatea Elena este sa 
reinvie spiritul elen, sa renasca traditia, 
sa-si faca auzita identitatea etnica, 
culturala, lingvistica §i religioasa. 



ing. Mihai HORGA 



be ziua ora§ului 

ROMAN - multisecular! 
Sa traiesti spectacular 
Vechi oras voievodal 
Cu parfum patriarhal... 
Cu veche episcopie, 
Musatina ctitorie. 
Recitind istoria 
Sa cinstim memoria 
Bravilor inaintasi 
Ca au facut primii pasi 
Au pus piatra peste piatra 
§i-au zidit Moldovei vatra! 



Clepsidra vietii 

Ne trecem ca nisipul din clepsidra 
Ne nastem, crestem, ne maturizam 
Ne devoreaza viata ca o hidra, 
Batranul Cronos cu-al sau magic ghem, 
Cum roata vietii nu se mai intoarce, 
Clepsidra nu putem a rasturna, 
Nu ne ramane, nu avem ce face, 
Decat in urma sa lasam ceva. 
Un pom, o casa, un copil, o carte, 
Un gand, un zambet, poate o idee 
§tiind ca viata merge mai departe, 
Doar inima sau gandul mai scanteie. 
Deci Cronos, sau clepsidra, tu anume 
Nu incerca sa minimalizezi 
Ca am trecut si noi candva prin lume, 
Chiar muritor fiind, in OM sa crezi! 



Roman - cetatea noua 



Straja pe Siret stai, DAVA, 
Cu nume de Smirodava 
Cetate veche moldava! 

Sfantul nostru dormitor 
§tefan, n-a cladit usor 
In nisipul miscator. 



Pe o plasa de nuiele 
Ti-a pus zidurile grele. 
Stravechi taine zac in ele. . . 
Cu alte cetati nu sameni 
§i nu poate spune nimeni 
Ca nu „nasc" la Roman oameni! 
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Imobilul din inima Romanului, in care geniul muzicii universale, dirijorul si 
compozitorul Sergiu Celibidache a venit pe lume in 1912 si a petrecut primii ani de 
copilarie, asteapta un semn cd ar putea fi reanimat, ca un bolnav urias gata sd se 
prdbuseascd acolo unde std inmdrmurit de doud secole. 



Chiar §i asa, o ruina abandonata, cladirea privita din 
orice unghi ne ofera o imagine eleganta de guvernanta 
invesmantata corect in mijlocul tinerilor colo§i din beton armat 
care au intrecut-o, dar numai prin inaltime. Consolidate, 
renovata si amenajata ca spatiu de pelerinaj mondial, Casa 
Celibidache, alaturi de o sala de concerte ar putea deveni marca 
culturala a Romanului, un brand 
ce ar aduce ora^ului, in scurt timp, 
animatia targurilor occidentale 
cutreierate de milioane de turi§ti. 
in mintea si in discursurile alesilor 
roma§canilor a incoltit samburele 
unei idei salvatoare care, insa, 
intarzie sa rodeasca. Pasionatii de 
arhitectura veche si de legende 
povestesc ca aceasta casa boie- 
reasca a avut un destin neobisnuit 
pentru ca aici au trait personalitati 
de exceptie ale vremurilor trecute 
trecut prin mai multe mdini pdna a ajuns proprietatea 
boierului Stan de la Botesti, care a ddruit-o cdpitanului 
Celibidache, tatdl lui Sergiu. Se spune ca bdiatul boierului 
Stan, pe balcon fund, s-a aplecat prea mult si a cdzut. 
Cdpitanul trecea pe acolo, i-a atras atentia ca se afla in 
pericol, insa bdiatul tot a alunecat, dar a fast prins din zbor de 
cdpitanul Demostene Celibidache. Drept multumire, boierul 
Stan i-a ddruit salvatorului casa. Pentru ca nu si-a permis sa 
pldteascd impozitul acestei clddiri impozante, noul proprietar 
a inchiriat parterul unor romascani. Sergiu Celibidache s-a 
ndscut aici si a urmat scoala primard la §coala Vasile 
Alecs andri. Marele dirijor a spus mai tdrziu ca nu s-a ndscut la 
Roman, dar noi, cu multi ani in urmd, am fdcut cercetdri si am 
descoperit certificatul de nastere la starea civild. Regretatul 
IosifSava stia cu precizie ca Celibidache este ndscut la Roman 
si a contrazis-o multd vreme pe vdduva acestuia, Ioana 
Celibidache care sustinea altceva", a povestit profesorul 
GheorgheA.M.Ciobanu. 

In lista monumentelor istorice elaborata de Institurul 
National al Monumentelor Istorice, casa in care a vazut lumina 



, Casa vornicului Done a 



zilei Sergiu Celibidache este inscrisa 
cu nr. 370 sub denumirea de Casa 
vornicului Done, datata 1828. 

„ Imobilul, unul dintre cele mai vechi 
din Roman, a fast construit in stilul 
conacelor boieresti, in perioada in 
care bogdtasii din zona rurald veneau 
cdtre oras. In intervalul 1816-1820 casa a fast vdndutd 
vornicului Grigore Done. Mostenitorii vornicului au transmis 
mai departe casa ofiterului Demostene Celibidache. Sigur, 
valoarea istoricd a clddirii a crescut mult pentru ca aici a 
crescut marele dirijor. Dar nu trebuie sa uitdm ca unul dintre 
proprietari, vornicul Done, este eel care a ridicat Biserica 

Sfdntul Gheorghe si a infiintat 
prima scoala in vechiul tdrg, pe 
actualul spatiu al §colii Vasile 
Alecsandri. Am inregistrat aceas- 
ta casa in 1964 pe lista nationald 
a Monumentelor Istorice. Din 
punct de vedere arhitectonic, 
casa are numeroase elemente de 
arhitectura clasicd, la exterior cu 
coloanele acelea angajate, cu 
terasele, cu feronerie si cu un 
subsol amenajat in arcade. La 
nivelul superior casa este realizatd in acelasi stil clasic cu 
fronton si bogate decoratiuni de facturd barocd. Nu este 
singura casa construitd in acest stil, mai sunt cea de pe §tefan 
eel Mare cu numdrul 238 si casa in care s-a ndscut Ion Ionescu 
de la Brad. Sunt cele mai vechi clddiri din oras, care au sedpat 
de campania de demolare a zonelor istorice initiate de 
comunisti. Din nefericire, aceasta bijuterie arhitectonicd a fast 
lasatd in paragind, din punctul meu de vedere, cu rea intentie si 
mai ales pentru a i se reduce valoarea. O altd loviturd pe care a 
primit-o imobilul a fast aceea ca s-a construit monumentul din 
fata care, efectiv, l-a ingropat. Toate scurgerile de apd se afla la 
temelia acestei clddiri, iar blocul acela urias construit in 
vecindtate i-a compromis temelia", a spus prof. dr. Vasile 
Ursachi. 

Autoritatile sustin ca au venit vesti bune de la 
mo§tenitorii marelui dirijor: imobilul va fi donat Ministerului 
Culturii. Oamenii de cultura din Roman spera ca nu vor urma 
alti 12 ani de a^teptare pana ce monumentul se va prabu§i, ci ca 
va fi cuprins intr-un proiect generos care, fmalizat, sa 
intampine cum se cuvine cei 100 de ani ce se vor implini de la 
nasterea romascanului Sergiu Celibidache, in 20 1 2 . 




SufCet de primdvard 



f~ bibliotecar Doina ENEA 



I-am asteptat prima pCoaie siprimuCghioceC, prima razd de soare. O sdrbdtoriml Sdrbdtorim toatefemeite. 
(Fiecare dintre ete aduce o primdvard in suftet, o primdvard vesnicd si catdd. !)n sufCet defemeie e de ajuns sd 
rdstoarne zidurile unei cetdtipe care nimeni nu cuteazd sd tepriveascd mdcar, sd atine suferinte, sd vindece cu un zdmbet. . . 
O compardm cufCoriCe si ceruCsenin de mai T^imputare un singurcadru: aCei 
(Din umbra iti cdtduze§tefiecarepas } fdrd s-o vezi, s-o auzi Te cunoaste cape sine ; iti §tie gdndu[ } te tasd sd-ti urmezi 
destinut. Waste ogeneratie, o creste, iu6ind-o, pentru a oprivi cum i§i iazborut. 

O iubim §i o respectdm pentru cd meritd mai muCt, pentru cd meritd tot ce este mai bun. §i nu ne trebuie o zi in an 
pentru a-i ardta ce simtim cu adevdrat. 
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(partea I) 




Analiza evolutiei co- 
munitatilor umane de-a 
lungul istoriei, sub aspect 
cultural, material, biopsi- 
hologic, constituie un 
domeniu interdisciplinar 
extrem de complex §i 
controversat. De ea se 
ocupa istoricii, sociologii, 
antropologii, filosofii, 
etnologii etc. Acest tip de 
abordare a problemei a 
avut de-a lungul anilor 
diverse denumiri 1 . Cel 
care pare eel mai adecvat 
este termenul de filosofie 
critica a istoriei, termen acreditat de 
Raymond Aron §i reluat de Neagu 
Djuvara 2 . 

Filosofia critica a istoriei 
§i studiul civilizatiilor 

Din perspectiva filosofiei critice 
sau analitice, dupa §coala americana, 
studiul societatii umane in evolutia si 
devenirea ei istorica se face pe unitati de 
studiu numite civilizatii. 

O civilizatie cuprinde un ansam- 
blu de culturi care prezinta o unitate de 
moravuri, tehnici, arte, credinte, aco- 
perind arii mari geografice, mai multe 
etnii, state §i evoluand timp indelungat 
(in general peste 2000 ani) intr-o 
succesiune de etape sau faze bine 
cuantificate si repetabile la fiecare 
dintre ele. Acest concept vine sa arunce 
o alta lumina asupra evolutiei istorice, 
renuntandu-se la periodizarea clasica a 
istoriei (comuna primitiva, sclavagism, 
ev mediu etc.). Astfel, intr-un anumit 
moment istoric, se pot intalni civilizatii 
umane aflate in diverse stadii de 
evolutie, unele aflate in faza larvara, 
altele aflate in faze diferite, poate chiar 
in curs de disparitie. lata cateva 
exemple: civilizatiile egipteana, babilo- 
niana, cretana, indiana, chineza, greco- 
romana etc. Cercetatorii evidentiaza 
existenta a treisprezece civilizatii cu- 
no scute pana in prezent, grupate in trei 
generatii succesive. Argumentatia 
noastra insa nu se va opri la a aprofunda 
conceptul de civilizatie. 

In interiorul oricarei civilizatii 
exista unitati mai mici numite culturi. 
Orice ansamblu uman, etnic sau 
multietnic, care are con§tiinta particu- 
laritatii sale in raport cu restul, va crea o 
cultura indiferent de cat de intinsa e ea in 
timp §i spatiu. „ Termenul de cultura ar 



entru fiecare popor, etnie sau comunitate este important sd-§i cunoascd 
identitatea spirituald. Altfel spus, va trebui sd rdspundd la intrebdri de tipul: ,,cine 
suntemV, „de unde veniml", „unde am ajuns?", „incotro ne indreptdmV §i, mai ales, „care 
sunt elementele biopsihologice care ne deosebesc de altii §i nefac unicil" 
Identitatea spirituald roma§cand poate exista §i poate face obiectul unci cercetdri 
§tiintifice. Considerdm cd e obligatoriu pentru viitorul comunitdtii noastre sd ne 
cunoa§tem elementele identitare bio-psiho-sociale, §i de aceea propunem atentiei - pe 
parcursul a doud numere din publicatia noastra - un studiu care nu epuizeazd subiectul, 
dar poate suscita interesul pentru cunoa§terea identitdtii roma§cane. In prima parte a 
acestui studiu vomface cateva precizdri terminologice necesare pentru a aborda, in cea de 
a douaparte, insd§i identitatea roma§cand. 



putea desemna ansamblul tehnicilor, 
moravurilor, institutiilor, credintelor, 
artelor §i al altor creatii spirituale ale 
unuigrup etnic" 3 . 

Nucleul „ dur " al unei culturi, eel 
care defme^te §i constituie liantul care 
impiedica dezagregarea ei, e format 
a§adar din mai multe elemente. Unele 
din ele de natura spirituala (arta, 
morala), altele de natura materiala 
(ansamblul realizarilor tehnice) legate 
intre ele prin acel liant unic numit limba 
proprie. Dezvoltand aceasta afirmatie, 
pornind de la logica ei, ajungem la 
esenta demonstratiei noastre, adica la 
identitate culturala si spirituala. 

Sinteza ce rezulta din analiza 
complexa a istoriei evolutiei, culturii, 
creatiei materiale, ba chiar §i din analiza 
prospective a sanselor de viitor ale unei 
comunitati umane ne duce inexorabil la 
conceptul de spirit al acestei societati. 
Mai clar si mai sintetic, N. Iorga spunea 
in 1936: „Istoria oricarei vremi nu este 
decdt manifestarea, in anumita forma a 
spiritului acelei vremi "\ Acelasi sens il 
au §i cuvintele lui Hegel spuse in urma 
cu trei secole: „Istoria universald nu 
este decdt infatisarea spiritului in 
timp " 5 . 

Importanta definirii 
identitdtii spirituale 

Prin urmare, daca dorim sa 
cunoa§tem o societate umana, sa vedem 
ce este ea, cu ce tip de cultura a 
imbogatit patrimoniul umanitatii, cum a 
evoluat in timp si ce viitor are acea 
comunitate va trebui sa cunoastem 
spiritul ei concret. 

Spiritul concret al unui popor este 
eel care il deosebe§te, il face unic si 
irepetabil pe scara istoriei. Spiritul unui 
popor este eel care creeaza valorile 



spirituale sj materiale, ii da acelui popor 
un trecut la care sa se raporteze, o 
coeziune bazata pe aspiratii si valori 
comune. Poate eel mai important este sa 
spunem ca de vitalitatea spirituala a 
poporului sau comunitatii respective 
depinde §ansa lui de a evolua in viitor, 
§ansa de a nu se dezagrega §i a nu 
disparea din istorie. 

„ Spiritul (unui popor n.n.) - el 
singur - este ceea ce se manifestd prin 
faptele si prin tendintele poporului, este 
ceea ce izbuteste sa se realizeze pe sine, 
sd se bucure de sine, sd se cunoascd pe 
sine, edei menirea sa este sd se 
zdmisleascd pe sine. Cel mai de pret 
lucru pentru spirit este insd sd se stie pe 
sine, edei menirea sa este sd se 
zdmisleascd pe sine " 6 . 

Concluzia este deci ca e important 
pentru fiecare popor, etnie sau 
comunitate, ba chiar pentru fiecare con- 
§tiinta traitoare in interiorul acestora sa- 
si cunoasca propria identitate spirituala. 
Altfel spus, va trebui sa raspunda la 
intrebari de tipul: „cine suntem?", „de 
unde venim?", „unde am ajuns? '\ 
„incotro ne indreptdm?" §i, mai ales, 
„care sunt elementele biopsihologice 
care ne deosebesc de altii si ne fac 
unici? " 

Obiectiv vs subiectiv 
in cercetarea istorica 

Intrebarea legitima care succede 
acestor afirmatii e urmatoarea: Este 
posibila cunoa§terea obiectiva a tuturor 
elementelor din trecutul unei societati 
pentru a afla adevarul istoric §i pentru a 
putea defini corect identitatea sa 
spirituala? 

Este cunoscut faptul ca omul nu a 
fost creat avand in structura sa 
sufleteasca ceea ce se nume§te 
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„curiozitate istorica". A- 
ceasta pare a fi o creatie a 

Santichitatii. Pe de alta 
parte, evolutia diverselor 
nM grupuri umane a lasat su- 
ficiente urme arheologice 
§i documente scrise care sa 
permita celui dotat cu 
inteligenta si curiozitate sa 
poata afla adevarul istoric 
despre evolutia unei societati. Ei bine nu 
e asa simplu. La eterna intrebare: „ exis- 
ta istorie adevarata?" - majoritatea 
istoricilor au dat raspuns negativ. 

Exista o istorie traita (History as 
actuality), exista o istorie ca vestigiu 
(History as record) §i o istorie scrisa 
(History as Thought) 7 . Constiinta 
istorica e cea care, scriind istoria, o face 
sa existe. Cercetatorul se bazeaza in 
aflarea adevarului istoric pe marturii 
de istorie traita, pe vestigii istorice, 
dar neindoielnic in analiza sa 
elementele de interpretare subiec- 
tiva vor lasa o puternica amprenta. 
Imanuel Kant vorbea de o prapastie 
ontologica intre noi §i realitate. Altii, 
mai radicali, spun ca istorie obiec- 
tiva nu exista, dand exemple de 
viziuni diferite despre semnificatia 
unui fapt istoric privit in epoci 
diferite sj din perspective (§coli 
istorice) diferite. Chiar daca am 
aduna fara a le comenta, documente 
despre un fapt istoric, tot am fi 
subiectivi prin selectia care s-ar face 
cu ele. Astfel, istoricul interpreteaza 
evolutia umana dand prioritate §i 
semnificatie unor fapte istorice pe 
care le considera ca avand semni- 
ficatie obiectiva §i care ii folosesc in 
stabilirea cauzalitatii necesare 
demonstrarii teoriei sale. Ei bine, 
daca subiectivismul naratorului tul- 
bura identificarea adevarului istoric, 
cum putem minimaliza acest efect? La 
fel ca in orice tip de cercetare stiintifica 
si in istorie, obiectivitatea observato- 
rului va fi cu atat mai mare cu cat pozitia 
sa fata de sistemul studiat va fi mai 
departata in timp §i spatiu. lata de ce 
studiul comunitatilor umane din pers- 
pectiva filosofiei istoriei pe structuri tip 
culturi ori civilizatii mult intinse in timp 
si spatiu are $anse mult mai mari de a fi 
mai obiective, adica mai aproape de 
adevar. Pe aceste sisteme mari istoricul 
poate deslu§i mai bine firele tainice ale 
evolutiei, poate vedea mai bine 
ansamblurile cauza-efect §i poate reface 
in sens invers drumurile tainice ale 
istoriei progresului umanitatii. 

Intorcandu-ne la intrebarea care a 
generat paranteza noastra, observam ca 
pentru cercetatorul care studiaza identi- 
tatea spirituals a unei comunitati, cauta- 
rea adevarului e si mai dificila, intrucat, 
pe langa greutatea aflarii adevarului 



istoric, mai trebuie sa lucreze cu 
elemente de analiza provenite din varii 
stiinte (sociologie, psihologie populati- 
onala, antropologie, etnografie, filoso- 
fie §.a.m.d.). Nicolae Iorga, intr-unul din 
cursurile tinute la Universitate, are o 
parere diferita, profund originala, des- 
pre modul in care cercetatorul ar trebui 
sa abordeze aceasta problema: „Daca 
insa parase§te cineva aparenta, daca 
parase§te forma §i cautd fenomenul 
sufletesc, daca se indreaptd cdtre omul 
acela interior, individual sau de grup, 
lucrurile se pot prezenta altfel Atunci 
vede cercetatorul care sunt adevdratele 
linii de cercetare... "\ lata cat de 
complicate e problema cunoasterii iden- 
titatii spiritului unei comunitati umane, 
insa cat de pasionant §i cat de important 








pentru ea e aceasta. 

Factori care intervin in 
cristalizarea identitatii de grup 

Putem chiar intra in profunzimea 
subiectului. Imediat ce un grup de 
oameni se stabile§te intr-un teritoriu, se 
produc in interiorul colectivitatii mutatii 
profunde care tin de o multitudine de 
factori. Sa incepem cu factorul genetic: 
amestecul genelor in interiorul grupului 
asociat cu amestecul cu populatii 
preexistente pe acel teritoriu sau cu 
populatii venite ulterior face ca in final, 
la scara istorica, sa poata fi identificata 
antropologie o tipologie umana caracte- 
ristica grupului. Aceasta tipologie nu e 
numai legata de fizic, ci §i de compo- 
nente caracteriale. De exemplu, popu- 
latiile nordice sunt preponderant blonde 
sau popoarele sudice sunt in general 
gregare etc. Unii cercetatori considera 
ca fiecare om poarta chiar de la na§tere 



un bagaj bio-psihologic ancestral 
propriu tipologiei populatiei din care 
provine §i de care nu poate scapa nici 
daca migreaza in alt mediu. 

Factorii de mediu sunt §i ei 
importanti in cristalizarea in timp a unei 
identitati proprii de grup. Aici intra: 
latitudinea, altitudinea, apele, caile de 
comunicatii, clima, directia curentilor 
de aer etc. Nu voi intra in amanunte, dar 
sunt nenumarate exemple care arata fara 
urma de indoiala ca mediul a solicitat 
creativitatea, a determinat stimularea 
adaptabilitatii §i prin ea aparitia la o 
populatie a unor inclinatii spre anumite 
domenii ale vietii materiale §i nu 
numai. 9 

Interactiunea cu grupuri alogene, 
de care aproape niciun grup uman n-a 
scapat in istorie, a determinat §i inca 
determina modificari in sufletul 
interior al grupului nu numai pe cale 
genica, dar si prin aport cultural §i 
psihic. Pentru contactul a doua 
civilizatii, doua culturi, doua grupuri 
umane distincte cultural, s-a folosit §i 
se folose§te termenul de aculturare 
(aculturatie). In acest proces in care 
doua societati vin in contact exista trei 
posibilitati: fie acceptarea noii culturi, 
fie respingerea ei, fie imprumuturi 
reciproce, uneori pana la contopirea 
lor in ceva nou. Ultima varianta e cea 
mai intalnita, mai ales in prezent cand 
comunicatiile sunt la scara planetara, 
cand nimeni nu scapa de interferente 
culturale. Astfel, aculturarea e posibil 
a fi inteleasa ca „procesul de trans - 
formare pe care ilsuporta orice cultu- 
rd in contact cu alta culturd " l0 . 

Nucleul identitar de baza: 
religia, limba §i obiceiurile 

Toti termenii explicati mai sus 
nu raspund insa la o intrebare simpla: 
Cand putem vorbi la o populatie de 
maturizarea ei intr-o identitate spirituala 
asumata in plan colectiv sj inculcata in 
structura psihologica individuala, in 
omul interior din fiecare? 

Se poate vorbi de o identitate 
proprie unui grup atunci cand elemen- 
tele care genereaza structura morala a 
grupului sunt definite §i acceptate. 
Aceste elemente tin in primul rand de 
religie. Un alt element este limba 
proprie, adica de fapt fondul cuvintelor 
de baza si baza morfologica §i sintactica 
a vorbirii, caci in rest §i limba sufera un 
permanent proces de adaptare. Un al 
treilea element este fondul comun de 
obiceiuri §i practici colective. Aceste 
trei elemente: religia, limba si obiceiu- 
rile constituie nucleul identitar de baza, 
sunt cele care creeaza spiritul conser- 
vator al unei societati, eel care e respon- 
sabil de sentimentul de coeziune sj 
apartenenta la grup. 
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Deplina formare spirituals a unei societati se 
considera atunci cand apar productii artistice proprii. 
Generalized, putem spune ca fervoarea creativa a unei 
culturi e direct proportionala cu starea ei de sanatate 
spirituala. Scaderea geniului creativ la un popor poate 
marca inceputul unei oboseli psihologice colective care 
slabeste coeziunea si duce la dezagregare. lata de ce trebuie 
studiata si asumata identitatea spirituala la o colectivitate: 
putem nu numai afla cine suntem, ci putem afla incotro ne 
indreptam, care sunt semnele de boala si imbatranire ale 
societatii in care traim. 

Pe parcursul istoriei sale, un grup cu identitate 
spirituala bine conturata are o vitalitate spirituala care-i 
permite sa creasca, sa evolueze, sa faca fata diverselor 
provocari ale istoriei, si astfel sa supravietuiasca. Aici se pot 
discuta elementele care periodic ajuta, dand un nou imbold 
vitalitatii spirituale. In primul rind sunt elementele de 
dezordine interna. Din cand in cand sistemul nostru 
acumuleaza energii negative care la un moment dat pot sa-i 
blocheze evolutia. Aici se incadreaza, de exemplu, situatiile 
de criza economica, politica sau sociala. Revoltele sau 
revolutiile din interior pot debloca energii pozitive, pot 
revigora psihologic masele, pot drena energiile negative si 
oboseala psihologica, pot da un nou avant spiritului 
colectiv. Un alt caz e eel al societatilor monomorfe etnic. Ca 
si cum lipsa unui sange proaspat in organism ar cauza 
imbatranirea lui si societatile care refuza insertia sociala a 
elementelor alogene au un viitor precar. Societatile cu 
psihologie activa, cu spiritualitate vie sunt in genere 
societati cu probleme, cu polarizare sociala si politica, cu 
schimburi externe de tot felul, cu preocupari externe 
complexe. Societatile ajunse la un grad de imobilism social 
si politic, poate cauzate de prea marea bogatie interna, poate 
cauzate de prea marea lor putere externa (de exemplu, 
imperiile ajunse in faza maximala), au in ele germenul 
mortii si dezagregarii. Ele nu mai creeaza valori in interior, 
ci le importa, morala si obiceiurile se pierd, anchiloza 
spirituala va precede moartea lor. 

Studiul acestui suflet identitar colectiv necesita 
analiza multor sisteme, de la marile civilizatii la diversele 
culturi, de la populatii mari numeric si intinse ca asezare 
geografica pana la colectivitati mici, dar cu particularitati 
structurale si evolutive, care si ele pot oferi cercetatorului 
modele de studiu din care sa se traga concluzii revelatoare. 

Pentru societate in sine, cunoasterea identitatii sale 
culturale si spirituale are un alt tip de importanta. Spiritul 
unui popor este in final tot ceea ce oamenii lui au migalit 
secole sau milenii in constiinta colectiva, tot ce a fost, ce a 
creat, ce a visat acel popor, contributia cea mai pretioasa la 
civilizatia universal! Dar mai ales acest suflet colectiv e 
baza existentei noastre ca indivizi, e numele, e constiinta, e 
temelia pe care ne cladim fiintarea in aceasta lume. Fara 
identitate spirituala ne-am intoarce la barbaria inceputului. 
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E toamna. Blanda, frumoasa, cocheta §i perfida 
ni se cuibare^te in suflet, in ganduri. . . Asemenea noua o 
simte §i natura: o imbatatoare simfonie de culori §i sunete 
pe care nu te mai saturi ascultand-o, privind-o...Trece 
maiestuoasa peste livezi,campuri, parcuri §i. . .peste noi. 
Trece vestejind totul in calea ei, ca intr-o nebuneasca 
frenezie, scotand la iveala roadele, bogatia. . . 

Natura e vesela §i trista totodata. Peste noi cand 
trece, cu fiece an, mai adauga un regret sau o implinire §i 
ne avertizeaza tandru ca in noi, ca o forta latenta, 
intelepciunea se coace. §i cand in „ toamna vietii " va ie§i 
la iveala, toamna-anotimp va fi multumita, pentru ca 
roadele , indiferent de natura lor, in vremea ei se culeg. 

Pentru §colari toamna are parfumul suav §i de 
neuitat al primei zi de §coala, ai primilor pa§i intr-o lume 
necunoscuta, dar atat de ispititoare. Primele litere, 
primele cifre scrise de manuta lor plapanda, abecedarul, 
doamna invatatoare, clasa, colegii...Toate acestea au 
parfumul toamnei, care ramane neschimbat in sufletele 
noastre, peste ani, §i bine tainuit intr-un sertara§ ascuns al 
inimii. Emotiile primei zile de §coala ne incearca in 
fiecare an, chiar daca de-atunci a trecut ceva vreme. Intre 
timp am crescut dar in fata unei asemenea emotii sufletul 
tot de copil ramane §i te confunzi cu puiul de om pe care, 
intr-un anume moment al vietii tale, il duci de manuta in 
prima lui zi de §coala. 

Am minti daca n-am recunoa^te ca , uneori, ne- 
ncearca regretul. Regretul anilor ce tree. §i numai toamna 
e de vina, cu nostalgiile ei ! 

Copaci albi, copaci negri stau goi intr-un trist 
decor. Regretele plang. §oapte de vant mangaie plopii 
despuiati. Pustiu. Melancolie. Copacii ofteaza dupa 
frunzele care le stau la picioare, parca rugandu-se. Ro§ii, 
galbene,ruginii... 

Au cazut, lovite parca de-un tiran, care e timpul. 
§i-acum dorm. Cate o pala de vant le mai infioara, 
asemeni unor placute emotii. §i-atunci danseaza un dans 
numai de ele §tiut, ca un ritual, acela§i in fiece an §i... 
parca in fiece an altul. E spectacolul toamnei oferit noua, 
sufletelor noastre mistuite de regrete §i nostalgii, ochilor 
no§tri ar§i de lacrimi... Toamna, asemeni copacilor tai, 
astept sa-mi infrunzeasca sufletul la primavara! 

File ruginii rup din calendar §i. . . intr-o pornire 
exaltata a§ striga celor ce tree fara s-o observe: „Este 
toamna... iarl " 
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' T a scurt timp dupd venirea mea in > 
-X-/ Roman, ora§ ce-§i poartd cu mdndrie 
nu numai existenta de peste §ase sute ani, ci §i 
incdrcdtura lor istoricd §i spirituald, numele 
atdtor personalitati marcante ale §tiintei §i 
culturii romdne§ti pornite de aici, am cunoscut 
un om deosebit, de mare sensibilitate §i noblete 
sufleteascd, - profesorul Ion N. Te§tiban. Un 
erudit, inzestrat nu numai cu §tiinta §i arta 
transmiterii de cuno§tinte ci §i a cercetarii 
§tiintifice, mult indragit §i pretuit de colegi, elevi 
v §iprieteni. y 



A vazut lumina zilei aici, la Roman, pe data de 18 
octombrie 1896, unde a copilarit si a trait toata viata, intr-o 
frumoasa casa de pe strada Bogdan Drago§, care acum nu mai 
exista, fiind demolata, lasand loc construirii de blocuri. Aurmat 
cursurile Gimnaziului „ Roman Voda" pe care le-a absolvit in 
1913, iar dupa terminarea studiilor superioare a functionat ca 
profesor de latina, istorie si geografie la Liceul „ Roman Voda" 
inperioadele: 

- octombrie 1928 - ianuarie 1929 

- noiembrie 1 946 - martie 1 949 

- 1 septembrie 1950-1 decembrie 1951 
-martie 1952-1 septembrie 1957 

Figura importanta pentru 
Muzeul de istorie din Roman 

Pentru profesorul Ion Te§tiban, 
ie§irea la pensie nu a insemnat insa si 
incetarea activitatii. Preocuparile 
sale de cercetare si valorificare a 
istoriei locurilor de care era legat 
suflete^te au continuat in cadrul 
Muzeului de Istorie, proaspat infiintat, 
la vremea aceia - septembrie 1957, in 
calitate de muzeograf, incepand de la 1 
apriliel958 §i pana la sfar§itul vietii, 1964. 

De altfel, inca de la liceu, personalitatea marelui profesor 
I. Te§tiban s-a remarcat prin imbinarea in mod stralucit a 
maiestriei de pedagog, a eticii profesionale cu dorinta 
cunoa^terii §i interpretarilor izvoarelor istorice, a cercetarii 
monumentelor de arhitectura religioase §i civile, ceea ce a facut 
sa se bucure de o deplina autoritate si demnitate, nu numai in 
ora$ ci §i in imprejurimi. A§a se explica §i bogata sa activitate 
desfasurata alaturi de distinsul profesor Nicolae Grigore Stetcu 
care cu pricepere §i eforturi sustinute a infiintat Muzeul de 
Istorie a Liceului „ Roman Voda"; - initiativa pe care a avut-o 
impreuna cu profesorii N. G. Stetcu, Iacob Avram, D. Avram, I. 
Reteanu a infiintarii la Roman a unui Muzeu de Istorie care sa 
oglindeasca prin marturii autentice materiale si spirituale 
existenta $i evolutia comunitatilor umane din aceasta zona a 
Moldovei de-a lungul secolelor, a unor momente importante din 
trecutul istorie al ora§ului pentru apararea fiintei §i integritatii 
nationale. 

- deplasarile pe teren cu elevii pentru depistarea de asezari 
din diferite perioade istorice si colectarea de materiale 




Minodora URSACHI 




Santior Gabara, Moldoveni- de la stg. la drp. 

prof. V. Capitanu, V. Dumitrescu. I. Antonescu, Ion 1 



arheologice, in 
speranta organi- 
zarii unui mu- 
zeu „al fostului 
tinut al Tdrii de 
/0s",printre ca- 
re amintim de- 
pozitul de bron- 
zuri descoperit 
in 1957 la Dol- 
jesti - Roman 
compus din 8 
fragmente de 
seceri si topoa- 

re, publicat de Acad. Mircea Petrescu-Dambovita §i prof. Ion 
Testiban. 

- organizarea unor excursii de studiu cu elevii la diferite 
obiective pentru cunoasterea istoriei orasului si a 
imprejurimilor, la Cetatea Smederova sau la a§ezarile de la 
Habasesti urmate de lucrari practice. Fiecare elev era obligat sa 
lucreze cate o plan§a, o macheta sau o fotografie a unui 
monument ori document. 

- convingerea sj sustinerea ideii dr. Epifanie Cozarascu in 
crearea unui Muzeu de Istorie a Medicinii pe langa Spitalul 
Municipal. 

In cei §ase ani cat a profesat ca muzeograf la Muzeul de 
Istorie, am trait impreuna zbuciumul anilor de inceput ai vietii 
muzeistice la Roman, privind formarea §i dezvoltarea 
patrimoniului, conservarea §i restaurarea materialelor 
arheologice, valorificarea expozitionala si stiintifica a 
cercetarilor intreprinse, dar §i satisfactia implinirilor. 

Bogata activitate publicistica 
pe teme de istorie 

Datorita profesorului Ion Te§tiban, ne bucuram astazi ca 
Muzeul din Roman este posesorul unei valoroase lucrari 
executata in anul 1884 de pictorul Epaminonda Bucevschi 
(1843-1891) reprezentand Portretul Domnitorului §tefan eel 
Mare pe care a salvat-o in 1957 impreuna cu directorul Vasile 
Ursachi dintr-un grajd al Primariei Roman, fiind distrusa in 
timpul celui de al doilea razboi mondial. Comandata de ilustrul 
Episcop de Roman, Melchisedec §tefanescu (1822-1892), 
lucrarea a constituit punctul de pornire al inceputurilor Muzeului 
de Arta. In urma restaurarii de catre speciali^tii de la Muzeul 
National de Arta Bucuresti, ea se afla expusa la Muzeul de Istorie 
Roman, sectia medievala si trezeste un real interes in randul 
vizitatorilor. 

Era o placere sa-1 asculti facand ghidajul grupurilor de 
vizitatori, in special la elevi. Era bucuria profesorului de a lucra 
din nou cu ei, era bucuria muzeografului in prezentarea vietii 
materiale §i spirituale a comunitatilor omene§ti din diferite 
perioade istorice prin ilustrarea unor bogate si reprezentative 
materiale arheologice provenite din cercetarile efectuate de 
Muzeul de Istorie, chiar din prima campanie de sapaturi 
arheologice din 1957 de la Gabara - Moldoveni, la care 
profesorul Ion Testiban a participat alaturi de muzeografii Viorel 
Capitanu, Vasile Ursachi, Minodora Ursachi, Constantin 
Buzdugan §i Iulian Antonescu, §eful de §antier. 

inca din tinerete a avut o bogata activitate publicistica pe 
teme de istorie nationala sau locala la diferite reviste §i ziare. 
Atras de frumusetea impunatoare a Catedralei Episcopale a 
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Romanului care de fiecare data cand o vedea ii crea puternice 
impresii si trairi sufletesti, profesorul Ion Testiban marturi- 
seste: „Este adevdrat cd 
cea maiputernicd clipd de 
vrajd ti-o dd primdvara: e 
ceasul ei de descdntec... E 
nevoie sd fie la amurg, in 
inchindrile tdcerii sipomii 
numai inmuguriti pentru a 
se intretesea o armonie 
intre frumusetea ei si cea a 
naturii", careia i-a dedicat 
mai multe studii dintre care 
doua intitulate „Dintr-un 
pridvor cu fresce" si „Ca- 
tedrala Romanului", apa- 
rute la Tipografia si Lega- 
toria §coalei de Arte si 
Meserii Gr. II Roman. 

inprefata studiului „Catedrala Romanului", autorul 
specifica, „Rdndurile de fata cuprind putin din ceea ce 
trebuie spus asupra arhitecturii si picturii Catedralei 
episcopate din Roman. Ele au alcdtuit o conferintd tinutd la 
Societ. Cult. „Miron Costin ", prin care s 9 a urmdrit sd se dea 
cdteva cunostinte unui public incd strein de arta noastrd 
veche. . . 

Promitem o cercetare amdnuntitd dupd toate 
cerintele de arta si stiintd in cursul acestui an", intrucat 
autorul avea crezul sau privind iubirea si respectul fata de 
inaintasi. „Inconjurdnd cu simtul iubirii trecutul nostru 
artistic fdurit de generatiile apuse, pdstrand comoara de 
gdnd, simtdminte si trudd a lor, cdutand sd reinviem si sd 
repunem in lumind urmele sale, ne 
vom regdsi odatd fiinta noastrd 
intreagd si distinctd, pe care vom 
putea cu adevdrat construi temei- 
nic edificiul cultural autohton al 
natiunii noastre si indirect al 
umanitdtii". 

Aceleasi ganduri si senti- 
mente le-a avut si in sustinerea nu- 
meroaselor si interesantelor con- 
ferinte, expuneri, prezentari de 
expozitii temporare, lectii practice 
cu elevii etc. 





Excursionistul - 
Ion Testiban, 
in grafica pictorului 
Gheorghe Iliescu 



„Excursionistul" 

Multi dintre fo§tii sai elevi 
sau participant la aceste activitati isi 
amintesc cu admiratie si respect de 
acest impatimit al cunoasterii, Ion 
Testiban. Prof. Dr. George Popa, medic si scriitor (carti de 
medicina, poezii, eseuri de arta si literatura, de sinteze asupra 
spiritualitatii universale), cu ocazia acordarii titlului de Doctor 
Honoris Causa al Universitatii „George Enescu", Iasi, 1 oct. 
2008, fost elev - seminarist - al Seminarului „Sfdntul 
Gheorghe " din Roman, in cuvantul sau referindu-se la cateva 
momente semnificative din viata sa sublinia „In ce priveste 
arta dramatica, in adolescenta, impresionat de un 
amanunt din Hamlet, povestit de un ilustru profesor de 
istorie Ion Testiban , si anume, ideea introducerii unei 
simulari teatrale in universul unei piese de teatru, - am 
parcurs opera demiurgului care a intrat in competitie cu 
natura in crearea de suflete - intr-o uriasa epopee a 
conflictului dintre bine si rau, despre care aveam sa scriu - 
mult mai tarziu - in lucrarea Treifete ale sublimului . 

Dincolo de aceasta latura a temperamentului sau, i-am 
cunoscut si o alta, cea boema, romantica. I-a placut libertatea, sa 
faca ceea ce ii place, sa nu fie incorsetat de unele principii 



sociale. Din acest motiv, probabil, desi era un 
admirator al femeilor frumoase, inteligente, cu spirit 
gospodaresc nu si-a dorit intemeierea 
unei familii. A ramas un celibatar 
convins, rezistand unor insistence 
primite de la cunoscuti sau de la sora sa 
Sofia, casatorita cu inginerul Emil 
Grudnischi, la care a locuit si pe care 1-a 
ingrijit cu toata afectiunea unei bune 
surori, sensibile si cu educatie aleasa. Avea, in 
schimb, multi prieteni cu care se intalnea, discutand 
ore intregi, diferite probleme, pana dimineata chiar, 
uneori in linistea §i frumusetea noptilor de vara, in 
compania unui vin bun si aromat. 

Se simtea bine, de asemenea, in mijlocul natu- 
rii. Captivat de frumusetea, farmecul si aerul ei 
proaspat, inviorator, profesorul Ion Testiban a purtat 
mereu in suflet dorul calatoriei. 
Deseori, cu elevii, prietenii sau singur il vedeai cu rucsacul in 
spate strabatand potecile muntilor, padurilor, sau poposind la 
monumente istorice si religioase, dornic sa vada lucruri noi si 
interesante. Cunoscutul si mult apreciatul pictor si grafician, 
Gheorghe Iliescu, cu indubitabilul sau talent portretistic, ne-a lasat 
imaginea profesorului Ion Testiban in aceasta ipostaza, intr-o 
excelenta lucrare intitulata „Excursionistul" , executata cu penita 
in tus si acuarela care surprinde prin siguranta liniei si accentuarea 
contururilor in redarea expresivitatii fizionomice, dinamismul 
atitudinii, precum si starea de destindere sufleteasca. 

Spirit viu al intelectualitdtii roma§cane 

Fire energica, cu proiecte de studiu in lucru, cu ganduri si idei 
ce urmau a fi publicate, fara sa fi fost suferind, a fost luat insa, pe 
neasteptate, chiar in timpul activitatii, de primele simptome ale unei 
boli care necesita imediat o interventie chirurgicala. Eram alaturi de 
el eu si bunul sau prieten, pictorul Grigore Andreescu, directorul 
§colii de Muzica si Arte Plastice care functiona in aceeasi cladire cu 
Muzeul de Istorie, la etaj, acum sediul PSD-lui, de pe strada §tefan 
eel Mare. Desi 1-am dus imediat la spital pentru internare si operat 
de ocluzie intestinala, organismul dumnealui nu a rezistat prea mult 
timp dupa operatie si a cedat la 2 octombrie 1 964. 

A plecat dintre noi Omul, spirit viu al intelectualitatii 
romascane, un model de eruditie si seriozitate profesionala, de 
modestie si generozitate. Profesorul cu calitati didactice supe- 
rioare care cucerea atentia elevilor prin atractivitatea si consis- 
tenta temelor predate, prin elementele de noutate aduse, prin dra- 
goste si rabdare in sensibilizarea elevilor privind cunoasterea isto- 
riei si civilizatiei umane. Istoricul si cercetatorul pasionat si meti- 
culos, interesat direct de studierea istoriei locale, de importanta 
invatarii ei in scoala - „nu mai este de acceptat absenta in 
predarea istoriei, a evenimentelor locale care deschid un interes 
deosebit pentru elevi", mentiona printre altele, profesorul Ion 
Testiban. El ramane pentru noi eel care „In viata lui/ Cinstit 
implinitd/ Cartea i-a fostsi/Armd si iubitd", dupa cum il caracte- 
rizeaza bunul sau prieten, inginerul Petru Silberg prin versurile 
inscriptionate pe piatra de mormant care are la partea superioara 
forma, tot de carte, deschisa, ea fiindu-i prietenul sau credincios. 

Renumitul si neobositul doctor Epifanie E. Cozarascu in 
impunatoarea sa aparitie editoriala din 2007, Paramedicalia - 
Proza scurta paramedicala si de alte origini cu nuanta literar 
istorica, la capitolul „Dintre personalitatile Romanului din 
afara sferei medicale", prezinta imaginea adevaratului profesor, 
om de cultura, de inalta gandire si aleasa simtire - Ion Testiban 

Eu si proaspatul director al Muzeului de Istorie - Vasile 
Ursachi, tineri fund, am fost onorati de prietenia distinsului 
profesor, de dragostea §i eleganta sa, fiindu-ne primul indrumator 
in cunoasterea locurilor si oamenilor de seama ai acestui oras, 

Cu regretul ca ne-a parasit prea devreme, personalitatea 
valorosului profesor si cercetator va ramane vesnic vie in memoria 
si sufletul nostru si al tuturor celor care 1-au cunoscut, cu sincera 
pretuire si respect. Numele profesorului Ion Testiban si realizarile 
sale vor figura etern in cartea de aur a istoriei or asului Roman. 
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f Ioachim BACAUANUL, 
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Hristos, scar a care a unit 
cerul cu pdmantul 

Sfantul loan a trait, dupa cum se 
relateaza in biografia lui, in pustiul 
Sinai, in pesterile din jurul Manastirii 
„ Sfdnta Ecaterina unde, mai tarziu, 
ajunge si staret. Ca vietuitor al pusti- 
ului, la poalele muntelui pe care a cobo- 
rat Dumnezeu la Moise, el petrecea in 
asceza desavarsita, in rugaciune si 
lucrare, gandind la intreaga lume, la 
destinele oamenilor care sufereau din 
cauza raului existent in lume. 

§i-n epoca in care a trait Sfantul loan 
existau pelerini care urcau pe munte 
pentru a se ruga, in locul unde Domnul 
s-a aratat profetului Moise. Aceasta 
urcare, ascensiune, a lor a devenit pen- 
tru Sfantul loan simbolul vietii noastre 
spirituale crestine. Gandea adesea, o 
exprima in inegalabila sa opera 
ascetica, ca eel care a unit Cerul cu 
Pamantul, coborand ca pe o scara la oa- 
meni, a fost Dumnezeu Omul - Iisus 
Hristos. Maica Domnului a fost asemu- 
ita cu o scara pe care S-a coborat Dum- 
nezeu la noi ca sa ne restaureze fiintial, 
adica sa ne scoata din robia pacatului §i 
amortii. 

Din momentul coborarii lui Dum- 
nezeu, umanitatea a inteles ca cerul nu 
este departe de noi si ne este accesibil, 
pentru ca de la venirea lui Hristos in 
trup exista o scara ale carei trepte, 
urcandu-le, putem accede la comuni- 
unea cu Dumnezeu. 

Pe scara virtutilor, oprirea 
inseamnd cobordre 

Observand pelerinii care urcau pe 
munte, Sfantul loan Scararul a inteles 
ca niciodata nu trebuie sa ne oprim din 
ascensiune, caci eel care nu urea va fi 
nevoit sa rataceasca in valea plangerii, 
ramanand captiv tenebrelor, ignorantei, 
necunoasterii. Or, viata vesnica, catre 
care tindem mereu, in calitate de crestini 
si practicanti ai virtutilor, este aceasta: 



„sa Te cunoascd pe Tine, singurul 
Dumnezeu adevdrat, si pe Iisus Hristos 
pe CareL-ai trimis " (loan 17, 3). 

Atunci cand urcam pe o scara 
oarecare putem face cate o oprire, insa 
pe scara virtutilor, oprirea inseamna 
coborare. De aceea, eel ce s-a angajat in 
urcusul duhovnicesc nu trebuie sa se 
opreasca. Experienta rugaciunii, in 
aceasta privinta, este revelatorie. 
Atunci cand omul rugaciunii se opreste 
sa se roage pentru un anumit timp - 
deoarece, sa zicem, are alte lucruri de 
implinit - ii este greu sa reia rugaciunea, 
asa cum o avea mai inainte. Ii este greu 
sa-§i reincarce inima si sufletul cu 
energia pe care a avut-o mai inainte si 
incepe sa coboare in lumea sensibila. 
Daca sufletul inceteaza sa mai urce, el 
coboara imediat, pierzand ceea ce a 
dobandit mai inainte prin experienta 
mistica. intr-adevar, viata noastra este 
ca o cale, ca un drum. Dar calea trebuie 
sa fie Hristos. Cel care doreste sa ia 
acest drum si gande^te ca poate fi 
crestin, chiar daca se opreste din drum, 
se insala pe sine si-L insala si pe 
Dumnezeu. in viata de crestin, daca nu 
facem nimic pentru Dumnezeu §i nu 
calatorim cu El si prin El, ne ratacim si 
putem sa ne pierdem, caci umblam in 
noaptea ispitelor si a faradelegilor 
acestei lumi. 

In urcusul duhovnicesc 
nu suntem singuri 

Rostul Duminicii Sfantului loan 
Scararul este de a ne indruma sa mergem 
permanent inainte catre Hristos, in 
puterea Duhului Sfant. Cand ostenim si 
nu mai putem urea spre El, purtand pe 
umeri crucea lui Hristos, sa nu dezna- 
dajduim, pentru ca suntem in comuni- 
unea Bisericii. Iar atunci cand viem in 
aceasta comuniune, celalalt de langa 
noi, care merge pe aceea§i cale, devine 
un Simon din Cirene, care ne ajuta sa 



ducem crucea mai departe. 

In urcusul duhovnicesc trebuie sa 
intelegem ca nu suntem singuri, ci 
purtam crucea pe care Hristos a pus-o 
pe umerii nostri, adaptata fiintei 
noastre. Ca sa intelegem mai bine acest 
aspect al purtarii crucii lui Hristos, sa ne 
imaginam drumul Golgotei, cu Iisus 
Care-si purta Crucea spre rastignire. 

Dupa ce Iisus a fost osandit la moarte, 
prin rastignire, soldatii romani L-au 
obligat sa-§i poarte crucea pe drumul 
calvarului, dar ostenit de atatea 
batjocuri, scuipari si schingiuiri a cazut 
de mai multe ori sub povara lemnului 
osandirii. Cum soldatii voiau sa-si 
implineasca mai repede ordinul pe care-1 
primisera, au silit pe un Simon din 
Cirene, care se intorcea de la tarina, sa 
poarte crucea lui Iisus. Obligat, Simon ia 
crucea si urea in urma lui Iisus pe 
Golgota. Iisus, bineinteles ca a auzit si a 
vazut totul, cum acel Simon a fost silit sa 
duca povara rusinoasa in locul altuia. Ce 
imagine?! Domnul merge inainte cu 
capul plecat, iar Simon nemultumit si 
cartind ca a fost sustras din drumul sau, 
Ii taraste Crucea, mergand in urma Sa. 

Orice urcus presupune 
efort, echilibru sifortd 

„Simoni" de acestia exista pana 
astazi. Purtandu-ne crucea, care de fapt, 
este a lui Hristos, pentru ca viata noastra 
Ii apartine Lui, o taram siliti ca si Simon 
din Cirene, o suportam. Uitam ca 
Hristos ne-a dat si viata, dar ne-a dat si 
crucea. Uitam ca viata noastra este un 
urcus catre Inviere, uitam de cuvintele 
prin care ne-a spus ca „ in lume necazuri 
veti avea " (loan 16, 33). Uitam ca orice 
urcus pe o scara presupune efort, 
echilibru si forta. 

Din punct de vedere duhovnicesc, 
forta care ne ajuta sa urcam pe scara 
care duce la cer sunt virtutile. „Virtute", 
in limba greaca, inseamna putere. Deci, 
cand implinim o virtute din cele pres- 
crise de Sfantul loan Scararul se adauga 
sufletului nostru o putere, o energie, 
care ne propulseaza catre inaltime. 

Asadar, indemnul din Duminica 
Sfantului loan Scararul poate fi astfel 
rezumat: crestini, tot inainte catre Hris- 
tos, ca sa ajungem la poarta Raiului, 
unde ne asteapta El, eel care se va 
recunoste in chipul pe care ni 1-a dat in 
dar si-n faptele pe care le-am implinit 
spre slava Lui! 
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Daruind, vei dobandi ^ 

20 de ani de la trecerea la cele vegnice a scriitorului ^ 
NICQLAE STEINHARDT 

Silvia MAYERHOFFER ^ 



Lucrarea „Daruind vei dobdndi " a parintelui Nicolae 
Steinhardt, monahul de la Rohia, demonstreaza multa 
profunzime §i o permanenta vioiciune a unui spirit deschis 
catre oameni si mai ales inteleapta caldura sufleteasca a 
monahului, a carui voce suna liber si firesc, contrastand cu 
anomalia vremurilor in care a trait. 

Cand 1-a chemat Domnul pe fostul evreu la Biserica 
Ortodoxa Crestina prin savarsirea Tainei Sf. Botez in numele 
Sfmtei Treimi, s-a vazut ca aici este mana proniei 
dumnezeiesti si el a raspuns cu daruire pana la jertfa, dand 
dovada ca accepta lepadarea de sine si anume: 

- cand s-a hotarat sa ramana fidel grupului alcatuit din 
oameni de cultura crestini si romani, fara sa-i tradeze; 

- cand a cerut botezul crestin, renuntand la Legea 
Vechiului Testament; 

- cand a cerut sa depuna votul monahal in Manastirea 
Rohia, lepadandu-se intru totul de duhul lumesc. 

in „Ddruind vei dobdndi ", parintele Nicolae Steinhardt 
ne prezinta dimensiunea duhovniceasca a caritatii crestine si 
ne cere implinirea vietii prin daruirea de sine pentru semeni si 
Biserica. Prin intruparea Fiului Sau Cel Unul Nascut, 
Dumnezeu S-a „intrecut" pe Sine in iubirea fata de oameni 
(loan 3,16). De aceea semnul eel mai vadit al unui adevarat 
purtator de Dumnezeu este mila, ca fiica a iubirii, avand ca 
forma de expresie bunatatea. Caci numai cine „ iubeste este 
nascut din Dumnezeu si cunoaste pe Dumnezeu si Dumnezeu 
rdmdne in el " (I Ioan,4). 

Sufletul cuprins de mila este expresia unei bogate 
revarsari de har si semnul depasirii sinelui egoist, facand loc 
vointei si lucrarii dumnezeiesti. Mila este calitatea oricarei 
fiinte ridicate spiritual. Omul nu este fara mila, pentru ca 
numai mila umanizeaza. 

Pentru a putea deveni urmatori ai Sai, Mantuitorul 
Hristos ne-a impus o conditie fundamental^: „Sd vd iubiti 
uniipe altii asa cum eu v-am iubit pe voi" (loan 13,34). Sa 
iubim pe oameni cu masura jertfei de sine §i sa-i privim cu 
ochii lui Dumnezeu. Sa iubesti in om nu ceea ce este, ci ceea 
ce trebuie sa devina. In suferinta si in suferinzi ne intalnim cu 
Dumnezeu, tot atat de tainic si duhovniceste ca in rugaciune si 
in Sfanta Liturghie. Suferinta este painea pe care Dumnezeu o 
imparte cu oamenii. tmpartind intre noi aceasta paine, vom 
sta la masa cu Dumnezeu. Aceasta perspective ne conduce 
catre dimensiunea teoforica a sfmtilor. 

Daca vrei sa te inconjoare mangaierea §i mila lui 
Dumnezeu, trebuie sa ajungi la un punct in care sa plangi cu 
amar pentru pacatele tale. Dar cand Mantuitorul Hristos a zis: 
„Fericiti cei ce pldng, ca aceia se vor mdngdia " (Matei 5,4), 
a mers mai departe. Ne-a cerut sa plangem si pentru pacatele 
celor din jurul nostru, pentru cei ce nu plang si sa strigam 
pentru cei pierduti. 

Oamenii desavarsiti nu simt numai spinul pacatelor lor, ci 
gasesc intr-insii toate pacatele oamenilor la o masura dum- 
nezeiasca nebanuita. De aceea vor sa se jertfeasca pentru ei, vor 
sa fie osanditi ei in locul lor, ca oamenii, fratii lor, sa ia iertare. 

Bunatatea este insusirea care ne apropie eel mai mult de 
Dumnezeu, cununa virtutilor, fara de care toate celelalte 
palesc. Pe Isus iubirea L-a facut sa moara pe cruce ca dovada 
suprema ca vrea „ca toti oamenii sa se mdntuiascd si la 
cunostinta adevdrului sa vind" (I Timotei 2,4) si ca sa fie in 
stare „ ca viata sd-sipund pentru semenul sau " (loan 15,13). 





Sa ai mila de fiecare suflet ca de sufletul tau si sa 
te doara suferinta si necazurile celuilalt, ca rana 
ta proprie. Un suflet patruns de mila traie§te permanent starea 
iubirii rastignite. Lipsa milei aduce cu sine vidul spiritual, 
dizarmonia spirituala, nonsensul creatiei si al existentei, 
negatia si rasturnarea valorilor. Opusul milei, ca insusire 
dumnezeiasca in om, este egoismul, iubirea peste masura fata 
de sine, izvor de alienare a tuturor rautatilor, care seamana in 

cele din launtru si in cele din 
afara, fata schimonosita a lumii. 

Actualizandu-1 pe parintele 
Nicolae Steinhardt, una dintre 
putinele sanse ale lumii de astazi 
este filantropia crestina. Sa avem 
si sa raspandim mila fata de 
fiecare om §i fata de fiecare 
suflet bolnav, sarac, parasit si 
aflat in orice fel de suferinta sau 
in pericol de a se pierde. 

Mila duhovniceasca fata de 
om, reuneste deopotriva faptele 
milei trupesti si sufletesti. in 
cadrul milei sufletesti exista 
milostenia duhovniceasca prin 
rugaciunea facuta pentru altii, 
care, dupa Sfintii Parinti, este cea mai primita rugaciune. 
Pusnicii si monahii s-au rugat dintotdeauna pentru toata 
lumea, si pentru cei care nu se roaga niciodata. 

Faptele milei fata de om vor fi criteriu fundamental al 
Judecatii de Apoi (Matei 25) iar Mantuitorul Hristos fericeste 
pe cei milostivi, caci „ maifericit este a da decdt a lua "(Fapte 
20,35) si „Ddruind vei dobdndi "(N. Steinhardt). 

Milostenia materiala i§i are izvorul in roada 
duhovniceasca a iubirii, prin care se pune in lucrare si se 
verifica adevarata credinta, care „ trebuie sa fie lucrdtoare 
prin iubire" (Galateri 5,6). Slujirea aproapelui, asemenea 
Samariteanului milostiv, este calea de aur catre cer. 

Dimensiunea duhovniceasca a milei crestine incepe 
dincolo de orice plan vazut, dar limitele ei adevarate, taina si 
adancimea ei isi gasesc inceputul, implinirea desavarsita si 
fmalitatea in „ Dumnezeu care este iubire " (I loan 4,8 si 1 6). 

Parintele Nicolae Steinhardt a fost un om de o mare si 
profunda cultura si dupa seceta spirituala prin care poporul 
nostru a trebuit sa treaca de-a lungul celor 45 de ani de 
dominatie comunista atee, poporul nostru nu se poate redresa 
moral decat prin doua puteri: religia si cultura. Dar nu 
separate, ci ingemanate. Logodite si cununate una cu cealalta, 
prin care religia sa se deschida spre universalitate, parasindu- 
si constiinta de plutire si limitele unei functiuni strict 
liturgice, iar pe de alta parte, prin religie, cultura sa-si 
recapete dimensiunile autentice in sensul ei ultim. 

Din punct de vedere bisericesc, cred ca este un convertit 
prin excelenta, si anume dintr-un neam despre care Sfanta 
Evanghelie ne spune ca inainte de Sfarsitul veacurilor se va 
crestina. Este vorba despre poporul evreu. Parintele Nicolae 
Steinhardt este singurul convertit care a biruit si-a biruit intru 
lumina. El a batut cu toata cultura la usa chiliei sfintilor si, cu 
sfiala, la usa lui Hristos, iar viata sa a fost o chemare, o sfanta 
si inalta chemare spre lumina, spre viata, spre harul eel mai 
presus de tot ce este creat, de tot ce este trecator si zadarnic. 
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Cogito-ut romanesc in doliu 




Refi 



A murit Gh. Al. Cazan. 

S-a stins vibratia calda a metafizicii romane^ti 
actuale. 

Era de a§teptat ca unicul luptator impotriva 
comunului cultural in Romania sa nu mai poata rezista 
injuriei prelungite a patachinei iconoclaste. 

Filosofie, Politica, Morala sunt trei registre ale vietii. 
Ele se intersecteaza nu numai in contextul unui discurs 
teoretic, ci §i in eel al desfa^urarilor reale ale culturii §i 
exercitiului politic. Cum anume am inteles sa le pun in 
relatie cu fapte ale vietii sociale,politice,spirituale, 
aceasta s-a petrecut din perspectiva 
„spectatorului angajat". 

A§a i§i incheia spovedania de 
filosof militant universitarul celei mai 
mari facultati de filosofie din tara, Gh. 
Al. Cazan profesorul care i-a invatat 
carte §i pe cei buni §i pe cei rai, dintre 
slujitorii reali, sau doar inchipuiti, ai 
Cogito-ului actual. 

Vigoarea intelectului sau demi- 
urgic s-a intrupat calm §i discret,intr-o 
opera care a elevat inteligenta tanara 
pe parcursul a patru decenii §i mai 
bine, potentand dragostea pentru cuge- 
tarea universale §i spiritualitatea noas- 
tra romaneasca, platind tribut firesc 
biruintelor, cat §i ratacirilor istoriei 
contemporane. 

Suntem datori sa memoram ca- 
teva din certele sale victorii editoriale, 
de la inceputul deceniului al optulea al 
veacului trecut §i pana la aceasta tragica 
„aurora" a mileniului trei: ^undamen- 
tul filosofiei la Mircea Florian" (\91X)\ 
,Jstoria filosofiei romdnesti "(197 '5); 
,Jstoria filosofiei marxiste'' '(1984). .Jstoria filosofiei 
moderne si contemporane F (1984), C. Radulescu Motru, 
^ersonalismul energetic si alte s crier /"(1984), filosofie 
anticd"( 1994,2000); „Filosofie romdneasca"(l985); 
filosofie medievala si moderna > \\995)\ ,Jntroducere in 
filosofie. De la antici la Kanf \\997); filosofie roma- 
neasca de la Zalmoxis la Titu Maiorescu"(200\); 
,f)incoace de Maiorescu. Constantin Radulescu Motru, P. 
P. Negulescu, Ion Petrovicf '(2004). 

Ca §i predecesorii sai,magi§tri ai istoriei filosofiei §i 
logicii Ernest Stere (Universitatea „Alexandru loan 
Cuza" din Ia§i), Petre Botezatu (Universitatea „A1. I. 
Cuza") sau Athanase Joja etc., profesorul Gh. Al. Cazan a 
edificat o constructie filosofica de valoare propensiva in 
spiritualizarea tineretului roman,destelenind campuri de 
cugetare autohtona de valoarea universalitatii. 

Putini au fost cugetatorii care sa sintetizeze exemplar 
§i sa unifice intr-un phylum al con§tiintei nationale, 
rationalism cartezian, metafizica aristotelica, transcen- 
dentalism kantian, fenomenologie husserliana dar §i logos 




FLECTII 



Prof, univ. dr. emerit Tudor GHIDEANU 

§i eros (Nae Ionescu §i Mircea Vulcanescu), metafizica 
„datului" §i „recesivitatii" (Mircea Florian), personalism 
energetic(Constantin Radulescu Motru) §i, in acela§i timp 
metafizica spiritualist teleologica (Ion Petrovici) §i trilo- 
giile eonului dogmatic §i cunoa§terii luciferice (Lucian 
Blaga). 

Gh. Al. Cazan a trecut atat filosofia lui Marx §i 
Engels, cat §i curentele de gandire fenomenologica ale 
contemporaneitatii occidentale. 

A fost filosoful integral care dand gir §i functiilor 
ierarhiei universitare (decan, prorector etc.) a fost §i un om 
al Cetatii fara a se robi unui activism 
politic departid. 

Aidoma celorlalti profesori de 
marca ai Universitatii Bucure§ti: Al. 
Boboc, Al.Surdu, Gh. Vladutescu, 
Gh. Enescu, Mircea Flonta, Ion 
Tudosescu, Valeriu Rapeanu, Gh. 
Al. Cazan §i-a slujit cu toata credinta 
patriotica,§i pasiunea cercetatoare, 
misia de apostol al educatiei §i 
instructiei tinerei generatii intru 
etica valorilor nationale. Opera lui 
depa§e§te cadrele ferme ale unei 
raspunderi paideice,catre instituirea 
increderii in valorile filosofice 
tinere. 

Paradoxal - dar din nefericire, 
in ordinea trasaturilor minimei mo- 
rale contemporane - Gh. Al. Cazan, 
baiatul genial de la Calte§tii Bara- 
ganului, a tinut §i crescut la sanul sau 
de Invatator intru Duhul, §i otravuri 
intrupate, §erpi de gorgona aroganta 
§i ignoranta. 

O a treia dimensiune roma- 
neasca a Operei lui Gh. Al.Cazan (pe langa cea didactica §i 
pe langa cea demiurgica in filosofie) a fost coordonata 
polemica. Ea insa^i fiind tripartita aceasta dimensiune de 
activism cultural §i militantism national, se deschide 
simultan catre:I. Filosofie; II. Politica §i III. Morala. 

Caracterul ei deschis axiologic (deci evaluant, 
judicativ §i critic), pastrandu-§i limbajul filosofie de ex- 
ceptie - ce face lectura ei o bucurie a spiritului cititorului- 
s-a materializat in cartea Reflectii si Politici (2007) 
contemporana volumelor din cursul de istorie a filosofiei 
romane§ti: Mircea Florian si Nae Ionescu . 

Disputa dintre metafizica datului §i metafizica lirica; 
§i Metafizica romaneasca 1 900- 1950; cursul a fost onorat 
de personalitatea marelui disparut, la Universitatea „Spiru 
Haret" din Bucure§ti. 

Filosofia politica a lui Gh. Al.Cazan - neiubita de 
tinerii fara pregatire superioara, din preajma §erpilor 
iconocla^ti, constituiti intr-un tare de negatori de duzina, a 
fost inalt apreciata de marele poet Adrian Paunescu (vezi 
revistele „Flacara lui Paunescu" §i „Totu§i iubirea") §i de 
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marele sociolog al culturii omul politic 
Corneliu Vadim Tudor. 

Verbul inaripat §i acid sarcastic, ar- 
gumentul ironic de socratism actual, viru- 
lenta pamfletului ca mod al suspendarii 
prejudecatilor §i ignorantei fudule - iata, 
doar cateva din formulele utilizate de Gh. 
Al. Cazan in replicile sale memorabile im- 
potriva: „ hulei " ca instrument al ignorantei 
arogante (H. R. Patapievici) „violenta ras- 
fatului in arbitrar" (Idem), apologia - ca 
„lipsa de ru^ine" §i „minciuna sfredelitoare" 
(G. Liiceanu), „marginile decentei" §i „la 
cheremul arbitrariului" (Idem), „amoralis- 
mul de anvergura"(Idem). 

Profesorul Gh. Al. Cazan, precum alta 
data nemuritorul Mihai Eminescu a utilizat 
filosofia in jurnalismul politic relevand 
„tragi-comedia" politicii contemporane atat 
din cultura (incultura) cat §i din invatamant. 
Nu intamplator regretatul filosof al socialu- 
lui romanesc, a ridiculizat „anticomuni§tii" 
de carnaval funambulesc (VI. Tismaneanu, 
Mihai Zamfir, Traian Basescu, Cristian 
Tudor Popescu §.a). 

Aproape unic in jurnalistica de factura 
filosofica, profesorul Gh. Al. Cazan a ridicat 
cortina ce umbrea cu neru^inare cerul autoh- 
ton de valori stelare: fie atunci cand se refera 
la Nicolae Balcescu,Vasile Conta, Ion 
Gheorghe, Adrian Paunescu §i tot timpul, 
acea vatra de suflet §i spirit romanesc - satul 
sau iubit Calte§ti - de unde i§i improspata 
substanta de scriitor exemplar al cugetarii §i 
simtirii intru nemoarte. 

Lui Gh. Al. Cazan i se potrivesc cele 
scrise de el despre marele sau vecin, poetul 
inconfundabil Ion Gheorghe: „Pe Gruiul 
Darii, marele nostru poet Ion Gheorghe, 
despre care stiu ca pe cat de strdlucitd ii este 
creatia pe atat de lucie ii este sdrdcia, a 
descoperit probe ale rdddcinilor ancestrale 
ale romdnilor. Dupd pdrerea omului care isi 
duce verile la Sdrdteanca-sat vecin Cdltes- 
tilor, darsi el cu uliti serpuite, case mdrunte 
si cu majoritatea locuitorilor oamenii sd- 
raci - Gruiul Darii, imprejmuit cdndva de 
pdduri de nepdtruns, astazi puse la pdmdnt 
de topoarele mdnuite de tot felul de hoti si 
capitalisti avari, este leagdnul, izvorul, 
principiul (arche) fiintdrii noastre". 

Cu adevarat iubite profesor de intelep- 
ciune Gheorghe Al. Cazan, nu doar 
„Cdltestiul trdieste agonic, ci intreaga 
Romdnie profunda". 

Intru Venirea (Ereignis) Celui care ne 
va invia, iti spun „Non omnias moriar ! " 
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tfxista clipe cand crezi ca poti sd ddruiesti fericirea celui 
-X— / care a pierdut-o in roud unei stele, cu un singur surds in 

care aipus totsufletul tdu... 

Existd clipe cand intinzi mdna dupd eel care-l stii mereu cu 

mdna intinsd spre tine si cand sufletul ti se lumineazd dupd 

intristare la vorba si zdmbetul cald. . . 

Existd clipe cand TOTUL nu se rezumd decdt la infelegerea 

ce ti-o acordd sau ti-o implord doi ochi mari, cu lumini 

incercdnate ... 

Existd clipe cand NIMIC nu este mai important decdt un 
numdr de telefon sau o petald de floare, un fulg de zdpadd sau o 
razd de soare, o lacrimd albastrd aninatd de un surds, sau o rodie 
auritd primitd intr-un vis . . . 

Existd clipe cand crezi ca poti atinge infinitul si exact aceeasi 
mdna fi se lasd pe umar, iar cand mirat intorci capul, vezi exact 
aceiasi ochi pe care te asteptai sd-i vezi; renunti bucuros si 
pastrezipeste timp amintirea clipei... 

§i totusi, stai cdteodatd si te intrebi, de unde atdtea clipe ? 

§i totusi sunt clipe: clipe albastre sau incolore, clipe infinite 
sau neobservate, clipe ce potsd-ti apartind doar tie si clipe ce pot 
fi aletuturor. 

Esentialul este insa, sa stii sa opresti o anumita clipd mereu: 
CLIPA PRIETENIEI. 



Constatare 



A m observat ca oamenii se imbolndvesc din ce in ce mai 
des, si nu atunci cand le este foarte greu, nu atunci cand 
ar avea toate motivele sd clacheze, ci, paradoxal, dupd ce le-a fast 
greu, dupd cegreula trecut, dupd ce acesta parea invins. 

Pentru ca odatd terminata lupta, rdmdne in fiecare un gol 
imens in care oamenii nu gas esc prea repede ce sa puna (o 
usurare, o bucurie, o rugdeiune), un gol pe care boala il umple in 
graba, aproape indatoritoare. 
Natura are oroare de vid ! 



Nosfafo/ie 



T7x 



\ista si o izolare in mijlocul mulfimii, in tumultul lumii 
( care aleargd febrild. 
Am trait de nenumdrate ori voluptatea de a visa in zgomotul 
strdzii. 

Oamenii se agitd in jur, merg cu privirile stinse de griji sau 
poate cu ochii luminati de fericire, se inghesuie, vocifereazd, vor 
sd fie primii la locul de muncd sau poate in magazine . . 

Eu rdmdn impasibila, inghiontita, aruncata de ici-colo, ca o 
frunza galbena in vdrtejul toamnei, zdmbesc unui gdnd ascuns, 
\induiosdndu-ma la glasulstins al unei amintiri. . . 
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O suta de ani de 
Rostire filosofica romaneasca 

Emilia Tutuianu DOSPINESCU 
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Cugetarea filoso- 
fica romaneasca mo- 
derna s-a remarcat secular §i carac- 
teristic prin Nicolae Milescu-Spa- 
tariul (sec. XVII), Dimitrie Cante- 
mir (sec. XVIII), Mihai Eminescu 
§i Bogdan Petriceicu Ha§deu (sec. 
XIX) §i cu deosebita vigoare prin 
Lucian Blaga §i Constantin Noica 
(sec. XX). 

Constantin Noica incepe 
Mileniul III al culturii noastre, 
implinind anul acesta varsta cente- 
nara. Intre luminile splendidei sale 
Opere stralucesc desigur: Rostirea 
filosofica romaneasca (1970); 
Creatie §i frumos in rostirea ro- 
maneasca (1973); Cuvant impre- 
una despre rostirea romaneasca 
(1987). 

In toate aceste opere, filoso- 
ful roman a realizat o adevarata 
sinteza filosofica, legand armonios 
ideea cunoa^terii ca reamintire 
(anamnesis), cu ideea limbei in 
ipostaza de cuvant-concept, ca Joe 
prealabil de deschidere a Fiintei" . 
Prin aceasta Omul, ca individ, i§i 
reaminte^te sensurile adanci, ingro- 
pate in profunzimea cuvintelor. 

„Sihastrul de la Paltini§", 
cum a fost numit adesea, Constantin 
Noica, a pus in circulatie §i-a la- 
murit cuvinte §i sensuri adanci, 
precum: Rost (echivalent Logos- 
ului); Intru - cuvant care exprima 
mai profund legatura dintre Om §i 
Fiinta; Sinele (§i Sinea), perechea 
ideala care lumineaza cununia 
omului cu lumea; Comunicare (§i 
Cuminecare); Infinit §i infinire etc. 

Filosoful care a scris onto- 
logia Devenirii intru Fiinta, a or- 
donat Rostirea filosofica roma- 
neasca pe patru cicluri: 

I. Sinele §i Sinea; 

II. Ciclul fiintei (I. Rost §i 
rostire; 2. Intru; 3. Fire; 4. Fiinta); 

III. Ciclul devenirii; 

IV. Ciclul randuielii; 
Despre cuvantul tainic intru, 

dar atat de cre§tinesc, Noica dezva- 
luie, genial, multitudinea de intele- 
suri ce incarca sensul acestei 
prepozitii primare, originale, caci: 



„daca rostire da caracterul de 
rdnduiala a fiintei, intru indicd 
pdtrunderea in ea. Cdtre Fiinta nu 
mergi ca §i cum ar fi ceva strain §i 
exterior, caci fiinta inseamnd tot ce 
este mai apropiat al lucrurilor. 
Totu§i, cdtre fiinta mergi §i devii, 
a§a cum merge §i devine totul,fiind 
in acela§i timp in ea. Situatia 
aceasta, in conditiile ei extreme (a fi 
in, cu nu a fi inca in) o exprima 
contradictiile puse in joc de intru, §i 




poate numai prepozitia aceasta in 
folosinta ei romaneasca " (Cuvant 
impreuna despre rostirea roma- 
neasca, Editura Humanitas, 1996, 
p.32).^ 

In lucrarea Sentimentul 
romanesc al fiintei, Noica a descris 
particularitatile caracteristice ale 
rostirii noastre nationale, pe care le- 
a ordonat in coduri defmitorii, dar 
deschizandu-le spre coduri univer- 
sale in cultura. 

Filosoful roman dezvaluia 
etapele unui parcurs de la „a fi" la 
ceea ce „este", in care fiinta apare 
succesiv ca: „fiinta neimplinita", 
„fiinta suspendata", „fiinta even- 
tuala, prezumtiva", „fiinta posi- 
bila", „fiinta a intrarii in fiinta" §i 
„fiinta consumata". 

Pentru constelatia acestor 



§ase situatii, trepte, modalitati, 
limba romana a gasit - arata Noica - 
formule pe deplin edificatoare: 

1. „N-a fost sa fie" - aceasta 
reprezinta intaia situatie, ontologic 
imposibila, totu§i reala, ca incercare 
de a fi o modalitate activa a 
imposibilului. 

2. „Era sa fie" - care nu este 
atat un e§ec, cat e suspendare, o 
forma a supravietuirii, pastrarea 
unui anume fel de a fi, transferul 
partii pasive a fiintei, intr-una 
activa. 

3. „Va fi fiind" - daca 
suspendarea a fost o alta neimpli- 
nire, ajungem acum - sustine 
filosoful nostru - la modul pre- 
zumtiv al fiintei, ca eventualitate, 
probilitate, ca fiinta dedublata, in- 
doita, in-treita, in-cineita, reflectata 
in „altceva", in ceva de „alt feV\ 
precum „martoruV\ „spectatorul 
prezumtiv al unui creator care „v« 
fi fiind neaparaf\ deoarece 
„creatia nu are sens fdrd presu- 
punerea cuiva care s-o inteleaga, 
s-o foloseascd §i sa §i-o insu§easca 
in felul visatde creator". 

4. „Ar fi sa fie" - ca posibilul 
ce se intinde §i asupra fiintei: 
neimplinite, suspendate,eventuale. 

5. „Este sa fie" - printr-o 
curioasa intorsatura reflexia fiintei 
asupra ei insa§i, in care fiinta iti 
cauta propria lege, de „dupa 
intrarea in fiinta'". 

6. „A fost sa fie" - care 
rastoarna acel inceput „n-a fost sa 
fie". 

Intre aceste extreme se 
intinde orchestrarea intreaga a 
fiintei, intreaga gama §i lege de la 
„nu este la Este". 

Cu siguranta, Unic in filoso- 
fia Europei §i a lumii, Constantin 
Noica a trecut el insu§i prin cele 6 
trepte ale fiintei catre Eternitatea 
Opereidegeniu. 

La implinirea a 100 de ani, 
singuratatea creatorului se trans- 
muta in Bucuria Spiritului pentru 
noi. 



Emilia Tutuianu DOSPINESCU 
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Ce poate fi mai frumos, mai nobit decat spaput 
mirific Tn care mirarea, miracotut, misterut - ca sd 
fotosim cuVintete poetutui Lucian Btaqa - se transformd 
Tn stdri §i reatitdp' ate duratei? 

Prin stmctura sa, teribit de comptexa, Omut - 
aceasta neTnsemnatd particutd din eternut nesfdrsit, 
doreqte cu ardoare - are cur a jut sa dor eased cu 
Tncapa%anare, a ramane nemurltor. Are Vreo §ansa, in 
aceasta tentatiVaJ 

Din prefafa Votumutui „Zboruri Tntrerupte", Tn 
Sdrutut prea deVreme at Vesniciei, semnatd de domnut 
prof, emeritdr* Tudor Ghideanu, aftdnt un posibit rdspuns 
(a aceasta Tntrebare* Rdspuns susp'nut §i de Versurite 
cetor trei poetei loana ViViana Michiu, loana Mihaeta 
Bataban, Irina Brandusa I rim esc u, din opera car or a 
Tn^eteqem ca ... dacd popasut s-a terminate drumut 
continual 

Continud prin opera tdsatd Tn urma ton 

IRIMESCU IRINA BRANDU§A 

0- s-a nascut la 27 aprilie 1949, Piatra 
Neamt §i s-a stins din viata la 9 iunie 
1970, Bucure^ti. A fost, poet, pictor, 
sculptor. 
Nascuta intr-o familie de inte- 
lectuali arti§ti. Tatal, pictor iar mama, 
medic, iubitoare de poezie. Absolventa 
a Liceului „Petru Rare§" din Piatra 
Neamt. Studenta la Institutul „N. 
Grigorescu " Bucure§ti, unde se afirma ca un veritabil 
talent, dovedind un deosebit simt al culorii §i al 
contururilor graitoare. Trece in nefiinta la varsta de 21 de 
ani (9 iunie 1 970, Bucure§ti) in urma unui accident. 

„Poet $i pictor de tulburdtor talent, - scria Ana 
Blandiana - a fost prea tdndrd pentru ca succesul sd se 
intereseze de ea, iar acum e prea departe pentru a se 
interesadesucces. " 

_ MICHIU IOANA- VIVIANA 

^^P^^ - s-a nascut pel 4 septembrie 1974, la 
jV Roman. 

Mm A fost un copil frumos, cu- 

^^L^VJ^F minte, meditativ, care surprindea 
adesea prin remarci §i rationamente. A 
urmat cursurile liceale la Roman Voda, 
sectia umanistica, remarcandu-se ca un 
elev de exceptie. A participat la 
olimpiadele de literatura romana §i 
limba franceza, obtinand premii la faza 

pe tara. 

In clasa a 12-a, cu putin timp inainte de sfar^itul 
cursurilor, se imbolnave§te, reu^ind sa-§i dea doar exa- 
menul de limba romana, absolvit cu 1 0. La Spitalul Militar 
Central din Bucure^ti, i se face o operatie de colecist, 
nereu^ita, in urma careia se stinge, la 1 August 1 993 . 





IOANA MIHAELA BALABAN 

- s-a nascut la 15 decembrie 1972, 
Piatra Neamt §i a plecat in eternitate pe 1 
martiel991. 

Rasfoind aceste pagini lasate in 
urma lor simtim cum in jurul nostru 
graviteaza toate intrebarile, cautarile, 
proiectele §i visele celor trei poete, intrate 
in concurenta cu Timpul. 

Cat de adanca trebuie sa fie fiinta umana pentru 
a cuprinde nesfar^itul? 

§i daca nesfar^itul absoarbe cu o forta devoranta 
micuta noastra fiinta umana, facand-o tot una cu el, 
nesfar^itul acesta nu se afla §i in adancul fara sfar^it al 
omului? 

Suntem umbre ce dispar iremediabil, ceea ce nu 
se intampla cu ve§nicia, aceasta implacabila eternitate 
abstracta, impenetrabila gandirii noastre. 

Pe cele trei poete nu le intereseaza trairea biologica 
in acest spatiu, decat pana la un punct, existenta trairii in 
spirit intra in atentia lor, pastrarea fiintei in structura ei cea 
mai buna. 

Ele se intreaba §i se mira, ezita §i i§i recapata 
echilibrul, fragil zdruncinat pentru o clipa, mereu insotite 
de o deliranta §i freneticabucurie intelectuala: 

„ . . cdutdm drumul care sd ne intoarcd frumo§i 

Frumo§i de atdta iubire, 
Cu ochii mocnind de dogoarea fericirii implinite. . . " 
ne marturise^te loana Viviana Michiu 

Iar, metamorfoza acestor tulburatoare intrebari §i 
trairi poetice o vedem §i la loana Balaban: 
„ Pdrdsesc acest Aid nesfarsit 
§i merg mai departe 
Pe aripa care trece deocamdatd pe 
Deasupra mea 
Fara sd ma atingd " 
Pentru ca, pentru loana: 
Nesfdr§itul 

. . il gdsesc in sufletul meu; 

§i. . . de fapt nu e ascuns, 

e mai Mare, mai Frumos, 

mai Nepatruns ! 

...Voi dansa in ritmul viitorului 

§i pentru viitor,un ritm care va ramane 

ve§nic al viitorului. . " 
Acestea sunt doar cateva exemple ce se constituie o 
invitatie la rememorarea „ Zborului intrerupt " al celor trei 
poete, plecate inainte de implinirea crezului lor artistic. 
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Ne-am contopit cu 
,£egea atractiei pdmd- 
ntene" si ne indurereaza ^borurile 
tntrerupte" care, impreuna cu prima, se 
constituie intr-un tot cosmic. Dar, de 
miliarde de ani, Galaxia noastra este in 
plina expansiune spatiala, intr-o 
continua evadare in parti, intr-un 
„zbor" de neoprit, care la noi pe 
pamant, se desparte, mai devreme sau 
mai tarziu „de vietuire", ducand la acea 
„intrerupere" invaluita, intotdeauna, de 
lacrimi §i regret. E drama ca nazuinta 
spre viata se alatura „expansiunii 
universale", pornita spre zbor prin 
acele „prime trei minute". Ca un 
„facut" al veacului din urma, „trei 
muguri feminini" cu har poetic §i-au 
desfacut, cu mult prea devreme, aripile 
lor inspre infmit, nu mai inainte de a ne 
fi lasat miraj de ganduri si zamisliri 
poetice: Brandusa, Mihaela si 
Viviana, toate fiind §i fiice ale acestor 
meleaguri. 

Drama fiintarii lor efemere a 
prilejuit aparitia unui volum de o 
exceptional^ bibliofilie - „Zboruri in- 
trerupte" - realizat la Editura „Mu§a- 
tinia" sj zamislit de alti doi condeieri ai 
locului: Emil Bucure§teanu si Emilia 
Tutuianu-Dospinescu, volum ce a 
capatat splendoare prin Tipografia 
„Priftis" a Darmane§tilor. 

Un „zbor" pe care 1-a „intre- 
rupt", spre a ramane §i altfel cu noi, 
datorita ilustrarii plastice, de altitudine 
§i ea, apictorului Iosif Haidu. 

Prin toate acestea, realizarea 
editoriala de acum a „Mu§atiniei" se 
constituie a fi o „Carte a Cartilor", 
aflata, bibliografic, la inaltime de 
„zbor" §i daruita oamenilor, ca o 
intruchipare a lui totdeauna. Un opus la 
geneza caruia semneaza cincisprezece 
iubitori, telurici, de grai tiparit. O carte, 
care e ca o „Antologie" a „prea spusu- 
lui" spiritual, fiecare cuvantand despre 
„sus", si-n viziunea sa. Versurile celor 
apartenente lui „Mortua est" simt 
universul §i existenta acestuia, mai 
mult decat le era, la vremea „Zbo- 
rurilor", Candida lor protoplasma. Un 
infinit dual, galactic, fara margini, dar 
§i profund uman. Cu o spontaneitate 
mai iute decat viteza luminii §i cu o 
sensibilitate pura de a cobori in 
sufletele oamenilor, Triada noastra pre- 
juvenila §i postcontemporana ne reda 
relatii sj corelatii inedite, existente si 
ascunse pentru noi, intre complexele 
meandre ale vietii, fiecare din ele 



avandu-§i versurile in lungimea sa de 
unda si de interpretare. Volumul nostru 
inchide in el formula hermeneutica 
proprie fiecareia. 

Metamorfoza materiei inspre 
spiritualitate, spre zbor, pare a fi Jegea 
fundamental a lumii" prin Arte §i Big- 
Bang, prin Poezie §i prin Zbor. Pornind 
la drum ca telurice, in putinul lor ragaz 
de aici au trecut de indata la interogativ, 
la viziuni proprii, pe care, harul lor 
deosebit, le-a zamislit, de indata, dupa 
propria lor personalitate. O imagine de 
asimptota, la fel de intrebatoare, o 
emana si grafica Brandusei, aici, ochii 
personajelor ascunzand in spatele lor, 
spuse inca, nespuse poetic, tot asa de 
meditative, spontane §i de altitudine. 
Sunt aici orientari cardinale diferite, 
asa cum diferite sunt si cantarile lirice 
din versuri. Unprea-plin, ce „zboara" si 
prin tacerea plasticii. 

Trei „zboruri intrerupte", 
cantand mereu in continut si oprite 
dureros, ca dialog cu noi, oamenii. 

Impresioneaza, dar e si firesc, 
numarul mare de comentatori, prezenti 
in volum. Fiind autor principal de carte, 
Emil Bucuresteanu le prezinta ca fiinte 
umane de exceptie, oprindu-se la 
amintiri si considerand volumul de fata 
ca pe o „tragica Trilogie". De cateva ori 
exclama §i interogativ, dar mai mult 
revoltat: „ De ce mor florile, Doamnel" 

Universitarul Tudor Ghideanu le 
comenteaza §i el pe toate trei 
„disparutele", considerand acest „troppo", 
ca pe un: ^drut prea devreme al 
ve§nicief \ Autorul afirma ca cele „Tref 
nu ar fi ajuns, pe parcurs, genii, ci ele s-au 
nascut ca fiind deja asa ceva. Dupa ce 
analizeaza, estetic, creatia fiecareia, 
profesorul universitar compara acest Trio 
cu creatia plastica a pictorului medieval 
rus Rubliov: ,fifdnta Trinitate". 

Poeta Ana Blandiana se opre§- 
te, esentializat si poetic, la Brandu§a, 
regretand topirea prematura a zapezii 
pure a acesteia. E un moment la fel de 
liric, precum creatia autoarei, suspi- 
nand poetic, moartea unei poete. La o 
aceeasi Brandusa zabove§te si comen- 
tatoarea Maria Iovan, realizand un 
portret sufletesc al disparutei. Impresi- 
oneaza partea secunda, in care se 
desfa§oara o meditatie inteleapta §i o 
patrundere de specialitate in creatia 
tinerei noastre poete. 

Nefericita, ca pamanteanca, 
Mihaela, este comentata si filosofic si 
liric, de catre Lucian Strochi, 



/ GheorgheAJVI. CIOBANU 



subliniind caracterul „total" al poeziei 
comentate. Se opre§te, mai mult, la nota 
deosebita pe care o are interogativul, ce 
domina in poeziile ei, acestea concor- 
dand sensibil cu azurul §i diafanul 
varstei, la care Mihaela s-a insingurat. 
La o aceeasi poeta, volumul reda si 
cutremuratorul „dialog" dintre autoare 
si Mama ei. Un amestec firesc de 
amaraciune §i interogativ, eel din urma 
fiind spus, nu pentru a primi raspuns, ci 
spre a-§i lua ramas bun de la fiica ei, 
aflata acum intr-un altfel de „zbor". 

Prin „Floare de lotus", editoarea 
volumului, Emilia Tutuianu-Dospi- 
nescu, comenteaza multiplu, poezia lui 
Viviana, apeland la stilul ei metaforic §i 
conturand viziunea de „zbor", atat de 
prezenta la poeta. §i ea impartase§te 
ideea sensibila a similitudinii dintre 
viata si fum, oprindu-se indelung la 
puterea, de meditatie „calma", apoetei. 

La Viviana comenteaza Magda- 
lena Anechitei, prin eseul ei intitulat: 
,JSfon omnis moriar". E o portretizare 
sensibila, telurico-umana, ca o „Six- 
tina" in umbra; a fost o aparitie 
trecatoare, asemeni unei adieri de vant. 

Un „Zbor neintrerupt" al 
volumului ramane a fi §i impresiona, 
suita de ilustrari cromatice, de pe 
coperta si din interior, datorata lui Iosif 
Haidu. Sunt surprinse existari „meta", 
unele din componentele lor avand o 
dinamica expansiva, altele si retractiva, 
in ambele cazuri apelandu-se la o 
geometrie relativista si o cromatica 
multipla, dar armonioasa. Structuri 
galactice, aleatorice, la care se simte o 
tendinta duala: fie de a se destrama un 
arhaic miez ordonat de substanta, fie de 
a se reintoarce la un echilibru stationar. 
Dar, la amandoua, forta care le 
determina dinamica, pare a fi, nu 
gravitational^, ci una exclusiv croma- 
tica. Un „dincolo , \ de care s-au apro- 
piat §i cele „Trei Zboruri Intrerupte" '. 

Postludiul, meditativ §i el, se 
opre^te §i la aceste ultime elansari 
lirice, ca §i la pulverizarile in abis ale 
celor trei „Nimphe", care au intrat in 
istorie si au plecat din ea, cu mult prea 
devreme, in comparatie cu generatia 
tanara carora le-au apartinut. 

Un volum de exceptie, realizat 
la Editura, de exceptie si ea, 
„Musatinia", redandu-ne o constelatie 
de ganduri inalte, gravitand in jurul 
unui univers ne§tiut §i a unui crud 
destinuman. 



32 



IfYleiidmiium/, anuLl, nw, 1 

in MEMomte^^ -caaHcw i 




- cm de teattu si Hitazat poLivatant 

Pr. Florin Aurel TUSCANU \ 





Se implinesc anul acesta, la 30 martie, 63 de ani de la 
trcccrea la cele vesnice a marelui dramaturg Victor Ion Popa o 
personalitate complcxa „unul din ultimii povestitori 
sdmdndtoristi moldoveni de talent cum il caracteriza Eugen 
Lovinescu. 

Foartc putini sunt cei care au auzit c£ V. L Popa a pctrccut 
catjva ani din copilaria sa intr-un sat razasesc din preajma 
Romanutui. Porcesti (astazi Moldoveni) acolo unde tatal sau, 
in\ a-tatorul Ion Gh. Popa fusese transferat la $coala primara 
din localitate. 

Viitoml dramaturg s-a nascut la 29 iulie 1 895 la Barlad, 
fund pnmul copil la pannti. Tatal sau 
era invatator in comuna Puiesu, 
judenjl Tutova, fund transferat in 
satul Calmatui 

Acestor meleagun ale Calma- 
tuiului, ie va dedica mai tarziu 
lucrarea % Muscata din fereastru \ 
avand in centru via|a in vatatorului de 
(ara. 

in luna septembrie a anului 1897, 
invatatorul Ion Gh. Popa va fi din nou 
transferat, dar de aceasta data in 
judctul Roman, la Porcesti, unde 
exista un local de scoala tip (dupa 
planurile Ministerul Instrucnunilor) 
si locui nta pentru invatator. 

$coala din Porcesti func|iona din 
1864, la inceput fara un local propriu, lar din 1880- 
1882 prin staruinta primarului Ghi|a Savescu, s-a 
ndicat un local nou pentru scoala, din valatuci, cu doua 
sali de clasa (una pentru baie}i si alta pentru fete) 
avand anexata si o sala de primire si o locuin^a pentru 
invajatori. $coala a devenit mai apoi mixta, avand 
doua posturi de invajator, astfel incat din ianuarie 
1899, va activa ca suplinitoare si mama viitorului 
dramaturg Aspazia I. Popa. 

In perioada sederii familiei Popa la Porcesti ( 1 897- 
1903) se vor naste si ceilalti doi copii ai lor: Neculai, 
viitor profesor universitar, la Iasi, si Virginia, fiica mai 
mica. 

Potnvit marturisirilor unui alt inva^t al satului 
Porcesti, Gh. Porccscu, consemnate intr-o frumoasa 
monografie (manuscris), Victor Ion Popa a invajat la 
Porcesti, clasele a-I-a si a-II-a pnmare. 

Numarul posturi lor de invatatori a crescut odata cu numarul 
elevilor $colii din Porcesti, astfel ca in perioada de studiu a 
tanarului Victor Ion Popa au activat ca invajiLori, pe langa tatal 
sau. Ton Popa (1897-1903), Neculai Crefulescu suplinitor, 
febmarie 1 897-septembrie 1897, Vasile Schifimet (oct 1897- 
lunie 1900), Constantin Madarjac (nov. 1900-iunie 1927) si 
Natalia Mafiei(ian. 1901 -oct. 1901). 

In afara de $coala pnmara din sat. mai estc infiintata in anul 
1902 si o $coala de meserii ce avea ateliere de lemnarie si 
franghene, condusa de loan Diminschi (1902), iar apoi de N. 
Teodorescu(1903-I907). 

Dupa cele relatate de inva^torul Gh. Porcescu. care a 
cunoscut personal familia viitorului dramaturg, dar si pe elevul 



Victor Ion Popa, in clasa I -a, anul scolar 1901 - 

1902 „se situeaza primul cu media 8,49*\ si in 

clasa a Il-a (1902-1903), ,4in cei 15 elevi prvmovafi el s-a 

clasificat al doilea, cu media generala 7, 96". 

Acest elev deosebit de studios, cu vocafie sprc carte, va plcca 
din Porcesti, inso(indu-si familia, in 1906 si va intra la Liceul 
mtcmat din Iasi, unde va debuta cu versuri, semnate cu 
pseudonimul Gh. A. Hamza. Aici va rcgiza si juca numeroase 
picse de teatru cu trupe de elevi amaton. 

Dupa absolvirca liccului va urma doi ani de Conservator, 
jucand in acest timp diverse roluri la Teatrul National din Iasi. 
Din 1916 face $coala de ofiferi si ca tanar sublocotenent va 
pleca pe frontul de la Manisesti cunoscand astfel pe viu tragedia 
razboiului. Din accasta dramatica experienta va scrie mai tarziu 
romanul % floare de o\eF si drama in vcrsuri ,Mucia" '. Va 
colabora cu nenumaratc publicatii si reviste, va scrie cateva 
piese de mare succes, precum: „Ciuta" (1920), „Tache, lanke$i 
Kaddr" (1932) care-i vor aduce un mare prestigiu in lumea 
dramaturgiei romanesti, in proza ne-a dat romanele: »Velerim $i 
veler Doamne'\ ,£fdrleaza $ifofeazd" s.a. 

A fost director al Tcatrului National din Cernaufi (1927- 




Casa dramaturgului 

1929) si al Teatrului muncitoresc (1938-1944), profesor la 
catedra de drama, comedie si regie (Bucuresti), profesor la 
Conservator, regizor la Teatrul National etc. S-a risipit generos 
in nenumarate latun ale activitatilor sale dupa cum el insusi 
consemna: ,/nd odihnesc schimbdndu-mi ocupafiile". S-a 
consumat intens si s-a stins prea repede la 30.03. 1946, la 5 1 de 
ani, dupa o grea sufcrinta. 

Un biograf al sau scria: y JLasd o amintire de neuters §i o 
trainica $iferma credinfd ca viafa poate fi totu$i efectul unei 
daruiri totale §iplina de modes tie, a slujirii unei inalte cauze 
creatoare, in spirit profund umanist, printr-o neobositd si 
intima legdturd cu realitatea..." . 
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Cea mai vcchc gramatica a limbii romane a fost 
tiparita la Viena in anul 1 780, de Samuil Micu si 
Gheorghc $incai. Ea se numea „Elementa 
linguae daco-romanae sive valachicae ". 

Un exemplar din aceasta valoroasa publicatie se 
pastreaza in colec^ia de carti rare a Academiei Romane. 
Inaintea acestei gramatici s-a mai semnalat una, care a cxistat 
insa numai in manuscris; ea a fost intocmita in anul 1757 dc 
Dimitrie Brasovcanul. „Gramatica romdneasca " de Radu 
Tempea, aparuta la Sibiu in anul 1 797, este cunoscuta, fireste, 
ea fund caracterizata prin efortul autorului de a combate 
unele, cuvinte straine introduse in graiul ardelean si prin 
incercarea de a impune unele inven(ii proprii ca: .glasnice" 
in loc de vocale, ,/nulturatec " in loc de plural, ^aplecare " in 
loc de declinare, „caderi " in loc de cazuri. 

De amintit ca manuscrisul gramaticii lui Dimitrie 
liustatievici Brasovcanul s-a tiparit abia in anul 1969, sub 
ingrijirea cunoscutului filolog iesean N. A. Ursu. 



e. $ i s-au dus in sus pe Dundre. 

Cu exccptia catorva cuvinte slavonesti (i pac 
=a$isdcrea, za^ despre) textul scrisorii lui Neacsu cstc neaos 
romanesc. Fara a nega scnerea in limba romana inca inainte 
de anul 1521, istoriografia noastra literara si lingvistica a 
fixat, defmitiv se pare. Scrisoarea lui Neacsu drept primul 
moment de grai romanesc scris, impunand, in acclasi timp, si 
ideea ca limba poporului nu era utilizata - in acele vremi decit 
in redactarea scrisonlor particulare. 



7otusi eel mai vechi monument dc grai romanesc 
este manuscrisul romanesc din JSbornicul de la Ieud'.\ datat 
valeat 6900, adica 1391-1392. Manuscrisul romanesc, 
impreuna cu alte textc. a fost descoperit la Biserica din Deal, 
din Ieud (1364, cea mai veche din Maramures) de Andrei 
Barseanu si a fost donat Academiei in anul 1921. 



La 10.11.1508, apare prima 
carte tiparita in fara Romaneasca: la 
care , r v-a trudit smehtul ieromonah 
Macarie, in anul 7016, noiembrie 
10 zile ", cum ne comunica tipograful 
respectiv in textul epilogului. Me§terul 
Macarie fusese adus in Jara din 
Muntenegru, de catre voievodul Radu 
eel Mare, din poninca acestuia facandu- 
se tiparitura. Din aceasta carte s-au 
pastrat pana in zilele noastrc numai cinci 
exemplarc. 



Cea mai veche carte caligrafiata pe teritoriul (arii 
noastre, legata si prevazuta cu coper^i din argint, a fost 
„EvangheliaruV\ scrisa de Nicodim de la Tismana (mort la 
26. 12. 1406). Lucrarea a fost scrisa in sccolul al XHI-lea. 



Prima carte tiparita de diaconul Coresi a fost 
„Octoihul ", tiparita in anul 1 557, la Brasov. 



La. Arhivele Statului din Brasov se pastreaza cu 
grija cuvenita unul din ecle mai valoroase monumente ale 
limbii romane - o scrisoare intocmita la 29 sau 30 iunie 1 52 1 , 
de catre negustorul Neacsu din Campulung catre judele 
Brasovului, Johanes Benkner. In comunicarea respectiva, 
care se refera la miscarile trupelor turccsti pe Dunare, se 
spune: „.../ pac dau $tire domniei tale za lucrul turcilor, cum 
am auzit eu ca imparatul au ie$it den Sofiia. $i aiminterea nu 




Au\om\ primului tratat 
de topogratle in limba romana, 
aparut in 1854, a fost Dimitne 
Asachi (1820-1868), mate- 
matician si topograf, fml lui 
Gheorghc Asachi, scriitor ro- 
man, intemeietorul inva^a- 
mantului in limba romana in 
Moldova. 



Cea dintai sesiune a 
Societajii Academice Romane 
(Acadcmia Romana de mai 
tarziu) s-a deschis la 1 august 1 867. inaltul for cultural al tarn 
avea atunci 21 de membri, numiti pnn decretele dm aprilie 
1866 si iunie 1867. Acesti cei dintai academicieni romani au 
fost: Vasile Alecsandri, Vincenjiu Kabcs, Gheorghe Karipu. 
loan Caragiani, Timotei Cipariu, Dimitrie Cozacovici, Eliade 
(Ion Heliade) Radulescu, losif Hodosiu, Al. Hurmuzaki. 
Nicolae lonescu, A.T. Laurian, Titu Maiorescu, loan C. 
Massim, Gavril Muntcanu, Const. Ncgruzzi, Alexandru 
Roman, C A. Rosetti, Const. Stamati. loan Strajescu, loan 
Sbierasi D A. Urechia. 

Numele a doisprezece dintre acestia. le gasim menti- 
onate in protocolul celei dinjii sedinte de lucru pe care a avut-o 
societatea(la31 august 1867). 



Cea dintai traducere tiparita in limba romana a 
Bucolicelor lui Virgiliu o datoram harnicului medic Fosile 
Popp, Talmacirea a lacut-o in 1839, dar lucrarea a fost 
publicata dupa moartea sa. Desi greoaie ca limba. scnerea 
este remarcabila prin fidelitatea cu care respecta onginalul. 
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*** 

ZJimitrie Jichindeal ~gura de aur" isi datoreaza 
popularitatea colectiei sale de fabule .filosoficesti si 
politicesti prin fabule moralnice invdfdtuh Acum intdia oard 
culese si intru acest chip pre hmba romdneascd intocmite ", 
aparute la Buda in 18 14. Este prima carte de acest gen in 
limba romana. 

*** 

Prima oara, fragmentul de roman ,.Dridri'' ( 1873), 
scris de poetul Vasile Alecsandri, a aparut in ..Revista 
Contemporand'\ publicatie literara si stiin(ifica bilunara, 
tiparita la Bucuresti, intre 1 martie 1 873 si 1 august 1 876. 

Pnmul volum cu poezii ale lui Mihai Eminescu a 
aparut in anul 1 883 si eel care s-a ocupat cu cditarea lui a fost 
Titu Maiorescu. 

*** 

Prima versiunc a romanului JfoumT ,seris de Mihail 
Sadoveanu, a fost publicat in ..Revista modemd ", publicafie 
literara saptamanala, apoi bilunara, aparuta cu intermitenfe la 
Bucuresti, intre 19 februarie 1901 si 24 februarie 1902, dupa 
care, cu titlul ..Pagini alese'\ continua sa apare intre 14 
martie 1902 si 16 februarie 1903, 

*** 

In 1863, un an dupa publicarea monumentalului 
roman Mizerabilii " la Paris, de catre Victor Hugo, pe atunci 
exilat in insula Guernesey, apare la Bucuresti prima traducere 
integrala a acestei valoroase opere din literature francezi, 
datorita poetului D. Bolintincanu, in colaborare cu A. Zanne 
si M. Costiescu. 

Cartea a fost editata in sapte volume de librarul Hristu 
Ioaninu in Typo-graphia Na(ionala a lui $tefan Rassidescu 
din Bucuresti. 

Considerate prima in Europa si in lume, aceasta 
traducere face cinste celor trei autori care au adus la 
cunostinta publicului romanesc o opera atat de valoroasa. 

*** 

Catre sfarsitul veacului al XVIII-lea, cand au aparut in 
Europa primele scrieri cu invataminte stiinfifice despre 
cre^terea albinelor, s-a tiparit si in limba roman a o carte - 
Economia stupilor, scrisa de doctorul roman loan Molnar. 

Aceasta a fost pnma carte din domeniul agricol 
aparuta in limba romana. S-a tiparit la Viena in anul 1 875. Un 
exemplar s-a pastrat si se afla la tczaurul de carti rare al 
Bibliotecii Academiei Romane. 

Doctorul Molnar si-a retiparit cartea in anul 1806, la 
Sibiu, intr-o forma revizuita, avand „adaosuri de invdfdturi 
noiaflatedin toatd lumea\ 

*** 

/storicul si filologul Gheorghe $incai a fost unul 
dintre primii autori romani de manuale scolarc. Printre 
scrierile sale didactice gasim si 9 JPovafliire catre economia de 
camp " - un volum 224 de pagini, aparut in limba romana, la 



Buda, in anul 1 806. Acesta este primul manual 
complet de agriculture aparut in limba romana, 
si folosirea lui, atat in scoli, cit si individual, a 
constituit un insemnat ajutor pentru inceputu- 
rile stiintifice ale culturii pamantului si ale 
cresterii animalelor la noi. 




Prima carte agricola scrisa de un roman 
numai dupa specificul agriculturii noastre, far& 
a apela la invatatunlc din cartilc streine de specialitate, este 
, t Calendarul bunului gospodar'\ tiparit in 1844 de c^tre 
vestitul om de stiin(a Ion Ionescu de la Brad. 

*** 

La sand la o parte traducerile fragmentarc din opera 
marelui Dante, care au circulat in presa romaneasca intre 
1 848- 1 880, prima traducere integrala din „Divina Comedic 
si anume partea a Il-a, ,J y urgatoriui\ apare in romaneste la 
1888. Traducerea a aparut la Craiova, editata de Rallian si 
Ignat Samitca, semnata de Maria P. Chi{u si dedicata 
memoriei abatelui G. Jacopo Ferrazzi, erudit cercetator al lui 
Dante. 

„Purgatoriul" apare intr-un format de 540/840/16, 
imprimat pe o hartie velina satinata, groasa, de o calitate 
excep{ionala, in 512 pagini. Fiecare inceput dc cant c ilustrat 
cu capitole grafice diverse, conjinand motive decorative 
adecvate. Pe fiecare pagina este reprodus in subsol, cu litera 
marunta si textul italian. Versurile sunt numerotate, astfel ca 
cititorul poatc urmari deopotriva textul romanesc si eel 
italian. 

♦** 

Prima incercare de roman social romanesc este 
considerata a fi Istoria ieroglifica (1705), bestiarul lui 
Dimitrie Cantemir, scris in limba romana si tiparit mai intai de 
vechea Academie Romana. Recurgand la alegorie, Cantemir 
satirizeaza boicrimea intrigant^ si acaparatoare a pamantului 
{aranilor. 

*** 

Cel dintai roman romanesc, realizat dupa toate 
cerin{ele genului, valoros din toate punctele de vedere este 
„Ciocoii vechi w noi sau Ce naste din pisica soared 
mdndncd ", roman original, al lui Nicolae Filimon, aparut la 
Bucuresti in 1863. 

* ** 

In 1886, in editura frajilor $araga din Iasi aparea 
primul manual de istoria limbii si literaturii romane, alcaruit 
dupa criterii stiin(ifice de loan Nadejde, redactor al revistei 
„Contemporanui\ Pentru a ilustra evolu{ia limbii literare, 
manualul lui Nadejde utilizeaza metoda prezentarii cronolo- 
gice a textelor. Citatele sunt date in alfabetul vechi, chirilic, 
iar comentariile in eel latin. Partea de istoria limbii cuprinde 
41 1 pagini, iarceadc istoria literaturii, 105 pagini. 

Cartea lui loan Nadejde prezinta o remarcabila valoare 
documentara si, cu toate erorile din biografiile unor scriitori 
contemporani, poate fi utilizata si azi pentru ca ea sintetizeaza 
opiniile critice pe care revista „Contemporanul" le-a popu- 
larizat de pe cclc mai inaintate pozi{ii intre anii 1881-1 886. 
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tlrigore fieru face parte din constelafia 
llor basarahni care an 
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(/f/?ascut la 14 februarie 1935, 

Qy Y in satul Pererita, judetul 
Hotin, situat pe malul stang al Pru- 
tului, viitorul poet a copilarit intr-o 
lume in care traditiile, obiceiurile, 
limba romana constituiau partea cea 
mai pura a vietii a acestor locuitori. 

Cursurile liceale le urmeaza la 
Lipcani, iar in 1957 termina 
Institutul Pedagogic din Chi§inau 
§i ii apare prima sa carte pentru 
copii: Alarma. Se inscrie la 
Facultatea de Filologie §i Istorie 
pe care o abandoneaza din cauza 
lipsurilor materiale. 

Intra in publicistica 
redactor la revista „Nis- 
tru" §i devine, a§a cum 
sublinia mai tarziu, acad. 
Eugen Simeon, 1973, un 
tribun „pentru aceasta 
provincie romdneascd nd- 
pdstuitd de istorie ". 

In postura aceasta de 
tribun, de revolutionar 
1-am vazut in zilele lui 
decembrie 1989 la Ia§i, in fata Ca- 
sei Memoriale Dosoftei, pe o tribuna 
improvizata, cuprinzand cu privirea 
multimea adunata de freamatul eve- 
nimentelor, strigand: „Jos hotarulde 
la Prut! Fratilor, venitijos hotarul de 
la Prut!". Dar n-a fost sa fie §i 
Grigore Vieru, cu sufletul incarcat de 
durere, n-a incetat sa spere. 

In jurul sau s-a intins tacerea; apoi, 
din 2000, denigrarea. Moare la 18 
ianuarie 2009, in urma unui tragic 
accident, la intoarcerea de la come- 
morarea a 1 59 de ani de la na§terea lui 
Eminescu. 

Scriitor in Moldova 
de la Rasarit de Prut 

Opera lui Grigore Vieru n-a aparut 
pe un pamant arid, ci din samanta 
aruncata de inainta§i pe ogorul 
literaturii din Moldova de la Rasarit 
la Prut. Cateva nume sonore demons- 
treaza permanenta fenomenului 




literar: Alecu Donici, Alecu Russo, 
Bogdan Petriceicu Ha§deu, Alexei 
Mateevici §i altii. 

Preocuparea problemelor de lim- 
ba §i imortalizarea lor in articole sau 
in poezie a lui Grigore Vieru, este tot 
un proces de continuitate. Sa nu uitam 
ca Ha§deu a fost latinist de exceptie, 
un cercetator al originii limbii roma- 
ne, ca el ne-a lasat eel mai complet 
dictionar al limbii noastre, Etymolo- 
gicum Magnum Romaniae, ca Mate- 
evici a fost poetul teolog care a insu- 
flat dragostea acerba pentru limba 
romana in poezii cantabile §i astazi: 
„Limba noastra-i limba sfanta,/ 
Limba vechilor cazanii,/Care- 
o plang §i care-o canta/Pe la 
vatra lortaranii." 

La baza artei scriito- 
rice^ti a lui G. Vieru sta 
| receptivitatea fata de ma- 
rile valori literare: 
Eminescu, Goga, 
Blaga, V Voicu- 
lescu, I. Pillat, 
N. Stanescu §i 
altii - adevarate 
modele de cu- 
noa^tere, de 
manuire §i 
transfigurare 
a limbii, de a- 
parare a puri- 
tatii ei. lata de ce doi ani de zile - 
1987-1989 - Vieru a luptat pentru 
consacrarea unei legi prin care limba 
romana sa fie socotita limba oficiala 
§i la reintroducerea alfabetului latin 
pentru ca: „ limba si religia au tinut 
vie fiinta noastrd nationald de-a 
lungul veacurilor" de§i, spunea el, 
este consent ca „ Limba romana la 
noi (Basarabia) nu este decdt o 
candeld pldpdndd. " {Testament - 
Limba romana, oastea noastra 
nationala) 

Grigore Vieru a aparat limba de 
„ impuritdti de $uvoiul navalnic al 
neologismelor, de termeni triviali, 
pornografici, care se fac tot mai 
simtiti astazi in creatia unor autori. El 
a impus acuratetea, puritatea, simpli- 
tatea §i incarcatura metaforica a 
expresiei. A mers pe ideea marilor 
poeti ca Jimba noastrd-i o comoard" 
(Mateevici), este „un fagure de 
miere" (Eminescu), „e regind"\ „e 




sfanta", „e dulce si frumoasd" 
(Alecsandri), oferind generatiilor 
sale ofranda adusa de el §i de 
inainta§ii limbii noastre: Jn limba ta/ 
Ti-e dor de mama J §i vinul e mai vinj 
§i prdnzul e mai prdnz./ §i doar in 
limba ta/ poti rdde singurj §i doar in 
limba ta/ Te poti opri din plans. " 

In stilul mesianic al lui O. Goga 

Poetul, Jluminat simultan de 
poezie si de romanism?\ a§a cum il 
nume§te prof. univ. Virgil Nistru 
Tiganu§, timp de 50 de ani a inflacarat 
sufletele romanilor §i le-a implemen- 
tat speranta in viitor, vorbindu-le in 
stilul mesianic al lui O. Goga despre 
faptul ca „sdrma ghimpatd din fundul 
gradinif\ care „i-a zgdriat inima" va 
cadea §i „atunci lacrimi de bucurie 
vor strdluci in ochii tuturof\ (Limba 
romana) 

El a transmis vibratia patriotica 
generatiei sale de scriitori, tinerilor 
poeti oferindu-le o ars poetica plina 
de esente, de credinta §i de daruire. 
Nume sonore fac parte din literatura 
acestor taramuri: LiviuDamian, Emil 
Loteanu, Dumitru Matcovski, Area- 
die Suceveanu, Ion Vatamanu, Pavel 
Bota §i altii care formeaza un 
adevarat corp de elite poetice. 

Referindu-ne la creatia poetica a lui 
Grigore Vieru luam drept far raspan- 
ditor de lumina cuvintele lui Nichita 
Stanescu: „ G. Vieru este un mare si a- 
devdrat poet, el transfigureazd natura 
gdndirii in natura naturii, ne impri- 
mdvdreazd cu o toamnd de aur, cartea 
lui de inima pulseazd si imi influentea- 
zd versul plin de dor si pura limpezire ". 

Vieru ne-a dat poezia sufletului 
sau cu intreaga lui complexitate, cu 
trairi ce-1 fac sa treaca de la tonul 
elegiac la eel de revoltat, de la 
speranta la durere, de la tristete la 
bucuria descoperirii lui Dumnezeu. 
In opera lui, registrul de fapte §i 
sentimente ascunde - a§a cum spunea 
el - „o taina" purtata cu sine „in marea 
trecere" - viata blagiana. ,Jlasunetul 
vocii sale cuprinde copildria, satul, 
vazut ca si la Blaga, Goga, sau la 
marele prozator Creanga", ca un 
„cuib al vdrstei de aur", ca un loc in 
care nimic nu-ti poate §tirbi iubirea 
fata de oameni sau fata de natura. 
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Daca uneori satul 
este un Eden alteori, la 
Vieru, este dominat de 
tristete ca si la Goga, 
supus aceluiasi destin. 
Latvia este un copil, 
daca uiti de ea, poate 
sd piece de acasd". O 
osmoza perfecta intre tara si copil, 
doua entitati insepara-bile pentru a 
trai romanismul in Basarabia. 

Poetul subtil §i discret 

Aceeasi osmoza o intalnim si in 
motivul mamei - foarte frecvent in 
poezia sa. Mioritic si evolutiv, in 
toate curentele ce s-au succedat in 
literatura, acest motiv a constituit un 
pilon de sustinere a vietii celor din 
jur. Mama femeie simbolizeaza la 
Vieru ca si la §tefania Velisar 
Teodoreanu, ,pamdntul, matcele lui 
in care se zdmisleste cu chin si rise 
de moarte viata omenirii" (Cdmi- 
nul). 

Mai mult decat atat, in opera lui 
Vieru simbolistica se extinde; ma- 
ma - de multe ori - e tara - identitatea 
ei contopindu-se cu locul si poporul 
saracit si oprimat. 

Subtil si discret, poetul creeaza 
aceasta imagine dintr-un sir de 
poezii cu titluri simple dar atot- 
cuprinzatoare pentru comunicarea 
poetica. Mentionez cateva: Buzele 
mamei, Mdinele mamei, Noptile 
mamei, Pdinea mamei, Cdntecul 
mamei, Cuvdntul mamei, Tacerea 
mamei, Izvorul mamei, Mama in 
casa noastrd, Mama sifeciorul. Un 
intreg univers se poate reconstitui, 
in care mama, plimbandu-se prin 
toate galaxiile, stapaneste, cu fiinta 
ei, „puterile nebdnuite ale existen- 
tei". Metafore simple si conclu- 
dente sugereaza ideea de sfanta, 
miraculoasa, inteleapta, faptuitoare, 
blanda, purtatoare de har, etc. Toate 
acestea insa se polarizeaza in jurul 
familiei, in casa noastra, „unde 
icoana mamei" se completeaza cu 
menirea ei de a le transmite „ cu- 
vdntul " §i „ cdntecul " neamului. 

Grigore Vieru si-a iubit mama, 
i-a inteles sufletul, aspiratiile, dorin- 
tele. A luptat pentru indeplinirea lor 
si a murit trist pentru ca nu si-a vazut 
visul implinit. Undeva mama poe- 
tului poarta pecetea mamei lui Mihai 
Viteazul din legendele lui V 
Bolintineanu (Muma lui Mihai) care 
punea mai presus de moarte unirea 
romanilor: „§tirea ta e tristd foarte,/ 
Nu ca fiu-meu a murit,/ Dar ca chiar 



prin a lui moarte,/ Pe romdni n-a 
dezrobit" 

Cel care l-a cautat pe Eminescu 

O alta coordonata a creatiei lui 
Grigore Vieru o constituie reveria, 
visul, melancolia, toate intrand in 
sfera erosului. Iubirea, pentru poet, 
implica o stare de extaz, ca la 
Eminescu sau Blaga, ea este purifi- 
catoare, inaltatoare, deoarece ple- 
carea iubitei lasa urme adanci, sin- 
guratate, regret si durere. Este 
cosmica, macrocosmosul guver- 
nand legile inexorabile ale micro- 
cosmosului in care au loc drame sau 
impliniri. 

Natura devine martora si partasa 
la durabilitatea sau perisabilitatea 
sentimentelor; iubitul simte nevoia 
confesiunilor. Cand saruta „cruciu- 
lita" de la pieptul femeii iubite 
traieste o stare de iluminare, de 
spiritualizare. „E ca si cum ai vedea 
Rasaritul soarelui ! ' ' 

Viata si moartea, credinta si 
iubirea, durerea si speranta isi ga- 
sesc reflectarea artistica de exceptie 
in poezia de sorginte religioasa a lui 
Grigore Vieru. 

Dupa moartea mamei sale 
poetul, raspunzandu-si marilor pro- 
bleme ale existentei, a cautat ras- 
punsul in defmirea divinitatii. Daca 
Arghezi, neputincios, revoltat, era 
un cautator al certitudinilor pendu- 
land intre credinta si tagada, Grigore 
Vieru se apropie mai mult de poezia 
lui Vasile Voiculescu, a lui Nichifor 
Crainic. Adorandu-1 pe Dumnezeu, 
poetul socoate - ca Jot harul 
cuvintelor", toata arta poetica este 
de la El: „Cuvintele sunt surorile 
mele pierdute si regasite prin mila si 
dragostea lui Dumnezeu". 

Desigur ca volumul ,JIristos nu 
are nici o vind" ne releva o fateta 
mai putin cunoscuta a lui G. Vieru. 

Cine a fost G. Vieru? Omul care a 
luptat pentru limba romana, omul 
care a scris in limba romana 24 de 
volume - poezii pentru copii, poezii 
pentru sufletele noastre, aforisme, 
articole. A fost membru al Acade- 
miei Romane, detinator a mai 
multor premii si distinctii si mai ales 
a fost eel care l-a cautat, intele- 
gandu-i unicitatea, pe Eminescu: 
„§tiu cdndva, la miez de noapte/ Ori 
la rdsdrit de soare/ Stinge-mi-s-ar 
ochii mie/ Tot deasupra cdrtii sale". 
(Legamdnt). 

Moartea lui a fost o coincidental 
O chemare eminesciana? O pastrare 
a legamantului? Vom cauta mereu 
raspunsul. 
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Dr. Silvia 
/L MANDA§ESCU 

SUPRADOZA 

Eu nu simt nevoia 

De droguri 

Ca sa fiu fericita 

De cand sunt pe planeta 

Cu umbra mea 

Mi-am injectat minciuni, 

Am prizat deziluzii 

Iar acum 

Fumez tigari 

Contrafacute din fericire. 

Pe mine 

Ma droghez 

Doar cu ni§te cuvinte. . . 

Platesc oricat! 

Hai amandoi 

Pe apa sambetei 

Sa ne imbatam 

Cu vorbe frumoase 

Daca vii 

Impart cu tine 

Tigarile mele 

Cu fericire. 

Lasa acasa 

Pastilele 

Cu realitatea cruda 
Nu-mi place 
Sa ma trezesc 
Nas in nas 

Cu adevarul gol-golut! 

PRIVIRI 

Culeg luceferi 
Din privirile 
Ce le a§terni 
Asupra-mi 
§i ii trimit 
Printr-un curier 
Rapid 

La inima mea 
Care a§teapta 
De ani buni 
Sa coboare 
Cerul pe pamant. 
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Imi plac bataliile clipelor afurisite; ceea ce nu-mi place 
e incrancenarea cu care galopeaza timpul spre etc. Spunea cu 
ani in urma o poeta: „Ziua de azi se spala din farfurii..." dar 
coaja abia presimtita a realitatii e o navalire acum, flamanda 
de intamplari viitoare. Spiritul singur tremura la gandul 
nevederii, prizonier dincolo de cete §apte impletiri de dru- 
muri. Nicaieri, ca aici §i tu §tii, nu asfinte§te mai frumos 
soarele in septembrie. De altminteri, fara a pune la socoteala 
drumul acestei veri catre echinoctiul de toamna, noi am zidit 
in flori §i in ierburi, un raspuns dat eternitatii: nu putreze^te 
un . nume adorat pe drumul singuratatii, ci numai umbra 
cuvantului rostit in nebotezul adevarului. 

Bucuria prezentei, timbrul vocii, ca o dimineata seni- 
na, zambetul, aripa de cantec tacut, inalta acum o poarta prin 
care vei intra din nou odata cu visul. 

In cearcanul sau luminos, singuratatea de tine e 
altfel... Spinii clipelor sapate devin stalactite §i stalagmite 
intr-o pe^tera in care ecoul umbla incet sa nu-striveasca 
devenirea. Cum altfel a§ putea sa nu ma narui vin in cotidian 
§i din cotidian in vis? 

Prin colbul lumii mar§aluiesc fara sa §tiu precis reperul 
ajungerii, dar, din vis, zbor cu aripi de §indrila §i chiar de voi 
cadea, precum Me§terul Manole, o fantana din mine va na§te 
izvorul §i o manastire va chema in ea credinta ca eel mai 
omenesc sentiment - dragostea - este posibil. 

Timpul fuge mai, adumbrit ca izvorul de piatra rara 
risipinduse-n descantecul plecarii, in pierderi §i in dor. La 
granita dintre rai §i iad noaptea §i ziua stau de-a valma, 
zodiile n-au zodie §i cel. mai par$iv cuvant e nicaieri. 

Nalbarul vine doar sa cheme misterul §i lutul, §i in 
florile abisale nu zboara fluturi ci se oglinde^te propria viata.. 
Cand cobor din viata pe pamant, ard in altare smirna ideilor 
reconstituind drumul pe care ti 1-am intins la picioare. El te va 
conduce la mine, acolo unde instinctul e paznic de far 
luminand na§terea clipelor viitoare. Tarziu in devreme §i 
devreme-n tarziu, eu sunt precum jucatorul de §ah a§teptand 
aceasta partida in care atat piesele albe cat §i negre au lunecari 
crepusculare sub „gambitul damei". 

Iti privesc palma! Sub linia capului, sub linia 
norocului, sub linia destinului vad conturata precis linia 
orizontului. Avem aceea^i deschidere. 

Prive§te oglinda ceasornicului mut 

Clipa e incd aripa tandra 

De azi mi-am pus sufletul pe scut 

Sa fie pentru tine ofranda. 

Nu se poate concepe zbor fara jertfa, cum nu poate 
exista realitate fara vis. 

Deocamdata e inca tarziu in devreme. 



r Heidegger, 

cuvintele §i criza 

A Violeta LACATU$U 

Azi noapte l-am visat pe 
Heidegger. De unde pana unde? 
m-am mtrebat. De fapt, nu?i distingeam 
chipul, $tiam doar ca el trebuie sa fie eel 
ce-mi vorbea. 

Era suparat pentru ca Instanta ce 
premerge omului $i-i da acestuia limbajul 
spre a o scoate din tacere, ti face semn 
neputincioasa dintr-o lume a nenumitului. 

„A disparut ganditorul - mi-a spus eel 
ce exprima mesajul Fiintei adus prin el la 
rostire. A disparut omul care da glas 
«cuvantului tacut» al Fiintei, a disparut $i 
poetul. Cuvintele - esenta ajung doar o 
Criza. E Criza!" 

Ce $tie el despre criza? Mi-am zis, 
trezindu-ma din vis. La noi e ploaie de 
cuvinte $i seceta de bani. 
§i totu^i... 

O viermuiala de vorbe, tot mai 
prolif ica, se prelinge pe fata crapata a 
pamantului. 

Inf latie $i Zadarnicie, Gandirea $i-a 
ie^it dindestin 

§i limba second-hand curge prin 
arterele spatiului public ce dicteaza cum 
trebuie sa f unctioneze limbajul. 

Pamantul pana la cer este napadit de 
buruieni: cli§ee verbale, reclame de 
ganduri-surogat impuse democratic, 
retete stralucitoare de sentimente. 

Eroism verbal. De fapt, tainuitd 
saracire a I imbii 

De^ertif icarea limbajului. Vacuum 
suf letesc. Primejduire morala. 

Esenta umana agonizeaza ?n intentii 
sterile. 

FIINTA. FIINTARE. GANDIRE. 
LOGOS...Aiureli 

Cuvintele de sub cuvinte au murit de 
mult. 

Suf letele de deasupra suf letelor s-au 
retrasm muta virtualitate, 

Criza...Criza spirituala?! Sau doar 
financiara... 

Sisteme sociale troznesc sub 
grohaitul lacomiei obeze. 

S-au sfarogit ideologiile semete ?n 
toateculorile. 

Sldnina prof itului ranceze^te. 

Ochii hulpavi $i buze unsuroase 
mustesc noi ite. 

Materialism, consumism, succes, 
imagine, statut §i dezvoltare: cuvinte 
seci, cuvinte goale. 

Da, fratilor,e criza! 
i $i vinovate sunt doar cuvintele. 
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JA vein o tara frumoasa ^ 



educator Ecaterina §USTER 
Colegiul Tehnic „Petru Poni", Roman 



ca un cantec 



Un buchet minunat de flori, s trans 
intr-o panglica albastra-discret muiat in 
MareaNeagra-aceasta este tara mea! 

Traim intr-o tara binecuvantata cu 
frumuseti cum rar intalne§ti. . . Munti ale 
caror creste sfideaza norii; dealuri line - 
pe care privirea se odihneste sub impe- 
riul atator culori; campii intinse - 
deschise ca sufletul celor care le 
locuiesc. 

Toate, strabatute de ape repezi, iuti, 
aprige ca Oltul sau linistit curgatoare ca 
fratele-i Mures. §i lacuri ochiuri albas- 
tre, senine ca cerul, sub care domnesc 
tauri adanci, vrajite. 

Stand sculptate de vant, 
vulcani nici pe departe periculosi 
precum Vezuviul, codri prieteno^i 
si vietuitoare atat de variate, des- 
prinse parca din pagini de lite- 
ratura. 

Cum sa nu iubesti asa 
minunatii! 

Dar, din pacate, natura este 
din ce in ce mai afectata de activi- 
tatile omenesti. Acestea au ca efect 
transformarea mediului natural, 
uneori pana la degradarea sa. 

Despaduririle, poluarea aeru- 
lui §i a apelor, eroziunea solurilor, 
transformarea peisajelor, disparitia 
unor specii de plante si animale sunt ca- 
teva din problemele grave ale prezen- 
tului. 

Padurile, aurul verde al tarii 
noastre, contribuie la improspatarea 
aerului, adapostirea animalelor, limitea- 
za viteza vantului, iar lemnul lor este atat 
de util in diverse domenii. 

Taierea lor necontrolata duce la 
modificarea climei, la imputinarea unor 
animale salbatice, la distrugerea echili- 
brului natural. 

Padurea constituie o sursa de 
frumuseti si bogatii pe care omul are 
datoria sa le ocroteasca. 

In zilele noastre, prin dezvoltarea 
industriei, agriculturii, transporturilor, 
rezulta unele substante care ajung in sol, 
aer, apa §i care sunt toxice pentru 
vietuitoare, ducand, treptat, la disparitia 
speciilor rare, dar si la poluarea aerului, a 
solului §i a apelor. 

Apele, o alta bogatie naturala a tarii 
noastre, devin si ele din ce in ce mai 
poluate, datorita de§eurilor industriale 
aruncate fara chibzuinta, a naufragiilor 
navelor petroliere ce declanseaza adeva- 
rate catastrofe pentru vietuitoare. 

Fara oxigenul eliminat de plantele 
verzi omul ar pieri. Deci, pe buna 
dreptate, padurile sunt sufletul nostru! §i 



sufletul nostru este din ce in ce mai 
chinuit! Haideti sa facem ceva! Sa nu 
lasam natura sa moara ! 

Haideti sa ne invatam copiii ca 
nimic nu e mai pretios decat sa traie^ti 
intr-un mediu curat si sanatos pentru a te 
dezvolta lafel! 

Am hotarat sa ne educam elevii in 
spiritul curateniei si al frumosului. Am 
pornit, astfel, si in cadrul orelor de 
Cunoasterea mediului, dar si in afara 
orelor de curs, la demararea unor 
activitati pentru salvarea planetei noas- 
tre, PLANETEI ALBASTRE. 

Am pornit de la discutii despre 





planeta noastra, am numit celelalte pla- 
ne ale Sistemului Solar, iar apoi am 
explicat copiilor de ce planeta Terra este 
numita PLANETA ALBASTRA (dato- 
rita intinderilor mari de apa care o fac sa 
para albastra, atunci cand este privita din 
Cosmos). 

Am realizat apoi fenomenul de 
brain-storming, pornind de la Planeta 
albastra (poluare, bogatii, razboaie, pa- 
duri, rauri, oxigen, deseuri, gaze, furn, sol). 

Au realizat apoi scurte texte, pe 
baza imaginatiei lor, pornind de la titlul 
„De ce plange Planeta Albastra?". Ideile 
lor au fost foarte frumos formulate §i 
multe, apropiate de adevar. 

„Planeta albastra va deveni Planeta 
Poluata pentru ca ma^inile, tractoarele §i 
majoritatea fabricilor din lume polueaza 
aerul, producand gaze toxice, fum negru 
§i daunator. Pe plajele marilor si 
oceanelor sunt aruncate cutii, ambalaje 
§i multe altele. Iar oamenii taie copacii 
care ne ofera oxigen §i calca plantele in 
picioare. Toate acestea fac sa planga 
draga noastra Planeta Albastra". 

„Peste 2000 de ani veni omul cu tot 
felul de ma^inarii care distrugeau 
planeta §i o poluau. Omul inventa hartia. 

Pentru producerea hartiei trebuiau 
pomi, iar omul distrugea tot mai mult 



mediul inconjurator - De 
aceea plange Planeta Al- 
bastra." 

„Ar trebui ca masinile, motocicle- 
tele si multe altele sa nu se fi construit. 
Ar trebui sa fie o planeta cu multe feluri 
de flori si alte buruieni, pentru ca ele ne 
dau oxigen." 

„Planeta Albastra, atunci cand 
plange si este suparata, isi revarsa apele 
marilor si oceanelor pe tarmurile zonelor 
din apropiere si produce inundatii §i 
mari stricaciuni." 

Am continuat activitatea noastra cu 
discutii despre poluare, imagini, tot 
felul de curiozitati scoase de pe Inter- 
net, precum §i diafilme cu locurile din 
tara noastra declarate rezervatii natu- 
rale §i cu plantele $i animalele ocrotite 
de lege. 

Am discutat apoi despre cum pot 
adultii sa combata poluarea §i cum le- 
ar putea oferi ei, scolarii, ajutorul. S-a 
organizat in §coala noastra colectarea 
de deseuri din plastic, oferindu-se 
astfel copiilor ocazia de a da sj ei o 
mana de ajutor la curatenia mediului 
inconjurator. 

Pentru a sensibiliza si ceilalti 
elevi din scoala, precum §i din scolile 
din imprejurimi, elevii au realizat picturi 
in acuarele, colaje si afise cu titlul 
„Salvati Planeta Albastra", care au fost 
afisate lapanoul scolii. 

Am realizat impreuna cu ei 
ecusoane cu acela§i titlu „S.P.A." §i le- 
arn impartit tuturor copiilor §i cadrelor 
didactice din §coala. 

Am invatat §i un cantecel despre 
planeta noastra §i despre cum o putem 
ajuta noi, copiii, §i pe care il vom canta 
tuturor elevilor de Ziua Pamantului, pe 5 
iunie, cand vom da o minunata serbare in 
cinstea planetei noastre. 

Noi, cadrele didactice participante la 
realizarea acestui proiect, consideram ca 
scopul nostru a fost atins: am reusit sa 
sensibilizam copiii, sa ii facem sa-si do- 
reasca sa creasca intr-un mediu sanatos si 
curat si sa ajute atat cat pot ei la realizarea 
acestui lucru. Au inteles ca ei sunt viitorul 
tarii, „oamenii mari" de mai tarziu, care-si 
pot construi inca de pe acum un mediu in 
care sa creasca fericiti si sanatosi. 

Prieteni ai naturii, protejati mediul 
inconjurator! Pamantul nostru sufera, 
intindeti o mana de ajutor Planetei 
Albastre ! Secolul care va veni va fi poate 
mai curat sau, poate, nu va fi deloc ! 
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Copitaria 



Bibliotecar Cristina PANAITE 



„ Un copil poate oricdnd sd invete 
un adult trei lucruri: cum sd fie multumit 
fdrd motiv, cum sd nu stea locului 
niciodatd si cum sd ceard cu insistentd 
ceea ce isi doreste. " 

Paulo Coelho 



COPILARIA. Varsta sinceritatii, 
varsta viselor fara granita, varsta marelui 
adevar, pe care-1 ascundem in noi 
mereu... 

Exista pe lume copildria, privire 
Candida care opre^te gesturile negre ale 
incon^tientei. 

Vorbe, gesturi, priviri, intrebari pe 
care le vad, le aud . . . Zbuciumul. Chinul. 
Primele nopti albe, primul gangurit, pro- 
misiunea, speranta, gandul, sacrificiul, 
nehotararea, sinceritatea, credinta, daru- 
irea. Nu daruie^ti nimic daca nu te daru- 
ie§ti pe tine. Sa te daruie§ti cu bucurie, 
necontenit, fara odihna, risipitor cu tot ce 
simti, cu tot ce §tii, cu tot ce e§ti, cu toata 
dragostea, pentru rodul dragostei, 
minunea vietii: COPILUL! Fiindca din 
tot ce faci, numai daruirea are pret. Pleci. 
Dar nu de tot. Din tine asta ramane mai 
departeinceilalti. 

DARUIE§TE-TE ! Invata sa intelegi 
suferinta, gre§eala. Vegheaza cu dragos- 
te, caldura §i intelegere. §i incearca apoi 
sa arzi. Iar la flacara sufletului tau 
incalze^te samanta. Va fi spic bun, daca ai 
vegheat netemator de vant, cu nemargi- 
nita credinta, dragoste §i speranta. 



Floare alba §i ginga§a, 
Primavara ai sosit. 
Bucurie §i speranta 
Tu in suflet ne-ai sadit. 

Madalin PALADE 

Grupa mare, pregatitoare pentru §coala 
Gradinita „Alecu Russo" Bacau 
Institutor Maria Chiriloaie 



Jtagiune" permanent 



Invatator MARIA LEVARDA 
§coala „Mihai Eminescu", Roman 




Istetii elevi ai clasei I D, §coala „Mihai Eminescu" Roman, au 
devenit deja mici "vedete" ale targu§orului nostru patriarhal. De§i abia 

acum cateva luni au pa§it, 
cu emotie de bobocei, pra- 
gul §colii, ei s-au implicat 
cu bucurie §i entuziasm in 
multe activitati cu totul 
speciale pentru varsta lor: 
aparitie la o emisiune a 
televiziunii locale „Rom- 
TV", fotografie %\ articol in 
ziarul „Monitorul de Ro- 
man", premii la un concurs 
national de pictura, impli- 
care in parteneriate, colaborare cu Biblioteca Municipals „George 
Radu Melidon" Roman §i altele. 

Primul eveniment important, la care au participat, a fost pe 25 
octombrie, cand au avut onoarea de a depune coroane la Monumentul 
Eroilor. Ce mandri s-au simtit atunci cand, vazandu-i atat de micuti, 
domnul primar, profesor Dan Laurentiu Leoreanu i-a felicitat ! 

A urmat apoi 1 Decembrie, Ziua Romaniei, cand, conform 
calendarului Proiectului de parteneriat educational ^rietenie, o 
impardtie fdrd hotare'\ au sarbatorit acest eveniment, avand ca oaspeti 
„partenerii" de la clasa I C, §coala cu clasele I - VIII Nr. 8 Roman §i 
pre§colarii de la grupa mare A, Gradinita cu Program Prelungit Nr. 1 
Roman. 

Baloanele ro§ii, galbene §i albastre cocardele tricolore din piept, 
steagurile Romaniei §i U.E. precum §i costumele populare au 
impodobit clasa, trupu^oarele §i inimioarele participantilor. Dupa 
interpretarea unor cantece §i poezii, rostite cu implicare patriotica §i 
candoare de copil, manifestarea s-a incheiat cu o hora mare §i vesela. 

Cu prilejul sarbatorilor de iarna, micutii §colari §i-au uimit 
parintii cu talentul lor, interpretand roluri amuzante la „Carnavalul din 
lumea povestilor" . §i, pentru ca au urmat, saptamanal, cursuri de dans, 
ei §i-au exprimat bucuria §i nevoia de mi§care in ritmuri de vals, samba, 
tango, rock §i chiar de sarba. 

Pe 15 ianuarie au intrat §i ei in rezonanta cu traditia anuala a 
§colii, care i§i sarbatore§te ziua, comemorandu-1 totodata, pe marele 
poet Mihai Eminescu. Cele mai cunoscute poezii din creatia sa au fost 
memorate §i interpretate cu mult drag, insa eel mai mare succes 1-a avut 
dramatizarea fragmentului din „Scrisoarea a Ill-a", moment imortalizat 
printr-o fotografie ce a fost inserata in „Cartea de onoare" a §colii. 

Traditionala §i mult indragita sarbatoare a primaverii romane^ti 8 
Martie, a constituit un alt prilej de manifestare artistica. Mamici, bunici 
§i matu§i au lacrimat, 
induio§ate de atmosfera 
creata prin cantece §i 
versuri, rostite cu talent §i 
sinceritate, de catre micii 
arti§ti. Serbarea a fost in- 
registrata de catre „Rom 
TV" §i apoi s-a difuzat, 
chiar in ziua de 8 Martie, 
la emisiunea „Secretele 
familiei". 

„Stagiunea" conti- 
nua ! Acum, micutii arti§ti au intrat pe taramul lui Creanga. Se fac 
repetitii, se pregatesc costumele, recuzita §i decorul pentru 
dramatizarea ^rostia omeneascd" . 

E minunat ca ace§ti copii fac totul cu pasiune §i e laudabil faptul 
ca ei sunt sprijiniti de familiile lor, ni§te parinti de nota 1 0 ! 
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Copilul in lumea cuvintelor ^ 



invatator grad I - Viorica GHEORGHIESCU 
scoala M. Eminescu, Roman 



Cdnd ajungi, ca dascdl, sd cites ti: „Primdvara a spartgeamul!" 
poti fi sigur cd in sufletul acelui copil ai sddit ceva, i-ai adus 
cuvintele aproape de joaca lui de fiecare zi, 

§i, hai sd ne invdtdm elevii sd se joace cu cuvintele! 

Sunt gdnduri, care dupd lecturarea unor frdnturi au apdrut 
definindu-mi acea inocentd si candoare, seriozitate si naivitate, 
creatie si adevdr pe care doar copilul la vdrsta lui, cdnd geniald, 
cdnd astronomicd le poate cuprinde-n infinitul cunoasterii sale. 



Cautand, vom ajunge sa il defmim, 
sa-i recunoastem trecerea prin lumea 
lui, in care poate spune: „Se povesteste 
cd pe vremea cdnd soarele avea 
picioare si luna mdini, a fast un OM". 

§i atunci, lumea ce-1 inconjoara e 
pentru el apropiata, se chiar identifica 
lasandu-ne sa credem si-n „omul de 
fum " si-n „soarele albastru " §i de ce nu 
§i-n „visul norilor ce pldng de roud". 

E bene ca „pasdrea mdiastrd" a 
sufletului sau sa-si ia zborul, sa ajunga 
acolo unde cuvintele sunt joaca de 
fiecare zi. Intorcandu-ma la clipa de 
adevar, in joaca copilului din lumea 
cuvintelor, ma opresc la scoala. Acolo 
unde fiecare cub al ,Jocului cu figuri" i§i 
are locul lui. Cunoscandu- 1 din prima zi, 
simtindu-i privirea plina de atata nevoie 
de a sti si pana la floarea ce o asterne in 
ultima zi din clasa a IV-a, pe banca ce i-a 
fost prietena, dar mai ales „casa a 
cuvintelor", reusesti sa ii dai valoare 
intregului cladit in acest „pui de om ". 

L-ai invatat sa pretuiasca lumea din 
jurul lui, dar s-o si vada asa cum crede 
el, mai buna, mai dreapta, mai frumoa- 
sa, mai urata sau mai pastrata pentru 
altii, ajungand o infmita poveste a 
tuturor lucrurilor. §i astfel, apare in 
jocul cuvintelor, mai ales la ora de com- 
punere, o lume proprie in care totul, dar 
absolut totul este posibil, de la mersul 
in maini si capul in nori, pana la dulapul 
expozitiei si sertarul cu anotimpuri. 

Daca „primdvara a spart geamul 
atunci si „...toamna de sticla se poate 
sparge". Cioburile de frunze abia se 
tin. §i daca... soarele se va supara foe pe 
cine o va sparge? Iar dupa aceea vor 
ramane numai trei anotimpuri? §i nu e 
bine! Atunci, m-am gandit sa stau 
cuminte si sa nu mai sparg sticle. 

Daca cumva intr-una se afla 
toamna, si...? 

Totul aici implica grija pentru acea 
„balanta a naturii" ce nu trebuie 
suparata, asa cum fiecare „lume" a 
corpului nostru isi are rostul ei: 

„Degetele de la mana dreapta 
incepuraintre ele: 

a) -Hai samergem! 
- Unde sa mergem? 



- Pai: 

degetul eel mare sd 
intoarca fanul, ard- 
tdtorul sd meargd 
dupd cumpdrdturi, 
mijlociul sd culea- 
gd strugurii copti, 
inelarulsd ducd co- 
piii la grddinitd si 
micutul sd stea si sd 

ingrij eased casa. 

Chiar daca in acest joc sunt 
inversate anotimpurile si rosturile lor, 
fiecare face cate ceva, dupa cum este, 
chiar daca uneori .... 

b) . . .si apoi catre eel mare: 

- Dar tu nu faci nimic? 

- Eu scriu §i, iata, am imbatranit $i 
vreau sa dau locul meu unuia dintre voi. 

- Dar nu se poate! Nu esti tu tatal 
nostru? 

-Bada. 

- Dar mama n-a-vem? 

- Mama voastra e 
palma. 

- §i atunci? 
Neterminarea gan- 

dului creeaza altele si 
jocul imaginatiei poate 
duce la: „Eram in pau- 
zd. Un fulg de nea mi-a 
cdzut pe haind. Bucu- 
roasd, 1-am luat cu 
mine in clasa. Dar, 
uitdndu-md pe geam, 
altii si altii imi fdceau 
semne. Cum sd ii iau? 
Abia am asteptat pauza 
cdnd, jucdndu-md cu 
toti, eram sd ma fac 
fetitd de. . . zdpadd. 
Sau mai departe: 

„C7ca se povesteste cd odatd, o 
cireasd avea doud picioare. §i a plecat 
ea asa, la drum, pana ce a dat de o 
cdsutd. A intrat si a inceput sd strige: a 
venit vacanta!! §i pe loc, ciresul din 
fundul grddinii dddu drumul 
scoldritelor in cercei la urechile 
copiilor.Z 

Sau: 

^riveam mdnusile de pe masd. Ele 
erau din tard rosie, de pe continentul 
albastru, unde oamenii verzi ca o 
cdpdtdnd de salata clocitd la soarele 
roz, care ateriza aducdnd intunericul 
galben, brdzdat de stele negre, ca 
fundul unui ceaun in care isi uitase 
bunica mdnusile." 

In aceasta „culoare" a cuvantului, 
copilul vede foarte departe. 

Filosofia lui e simpla. Era spatiala 




nu e departe. E posibil sa 
fie continentul albastru §i 
oamenii verzi, iar tara 
rosie, dar ii poate ingrij ora o stea neagra 
§i-un intuneric galben. Noroc ca bunica 
§i-a gasit manusile. Optimismul acestui 
copil aduce linistea, impacarea lumilor, 
gandul bun ca nimic nu le poate incur- 
ca, nici chiar o pereche de manusi. 

Pana a ajunge la alte planete de unde 
soarele sa ne vada chiar si roz, lumea 
ramane pentru o clipa in clasa. Aici: 

- Tabla este intotdeauna in astepta- 
reauneiurme; 

-Bancile rad; 

- Catedra sta prea dreapta si serioasa; 

- in cuier stau ingramadite babele si 
mosii de haine la taifas; 

- Usa are aceea§i „culoare a zilei" ; 

- Dulapul-expozitie n-are program 
deinchidere; 

- Florile din ghivece iti povestesc 

aventurile iar; 

- Sertarele anotim- 
purilor aduna dantele de 
fructe si-o scrisoare de 
vacanta; 

O asemenea clasa e o 
lume care nu se poate 
uita prea ousor. Dar oare 
e nevoie de a o uita? 

E adevarat. Totul se 
poate intampla intr-o 
ora de compunere. Dar 
eel mai important e sa 
stim noi, ca dascalia 
intelege lumea copi- 
lului si a-i gasi locul in 
eterna lui cunoastere. 
Jocul cuvintelor il apro- 
pie de tot ce-1 incon- 
joara, ii da sentimentul 
colectivitatii, il face mai putin singur. 

Sa incercam a vedea copilul si 
dincolo de catalog, teste, esantion si 
norme. Sa-1 educam invatandu-1 sa se 
autoeduce. Sa se instruiasca prin 
autoinstruire. Sa pastreze lumea 
aceasta in care totul e posibil si pentru 
cei ce vor veni dupa el. 

Da. In lumea copilului apa e vie. 
Sa nu-i secam izvorul. Sa credem in el 
si in bucuria lui de fiecare zi. Atunci, 
tineretea va fi fara batranete si viata fara 
de moarte. Caci lumea cuvintelor 
copilului e infinitd. Doar soarele mai 
poate fi albastru si roz sau sa aiba 
picioare, si luna sa umble-n maini, 
avand grija ca frunzele sa nu-1 acopere, 
luandu-i lumina. Caci, el si copilul sunt 
lumina. 
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ferinecat" 



w 

1 A 



Motto: „ greu se poate vorbi 
despre Mozart, chiar cu pana muiatd in curcubeu " 

(Ovidiu Varga) 

Qoethe afirma despre opera mozartiand cum cd ar contine o dubtd ipostazd - 
una comund, menitd sd distreze poporutde rand, si a doua - ce se dezvdCuie ceCor 
„initiati"(n.a). 

La comanda directorutui de teatru ambutant din Viena, Emmanuet 
Schikaneder - un vechi prieten at compozitorutui, Mozart incepe sd compund o 
opera pdnd depoezie, ca o sintezd nationatd, grandioasd si unitard. 

Libretut lui Schikaneder isi are inspiratia tntr-o poveste din WieCand ce se 
numea: „Lutu sauftaututfermecat"; cotaborarea intre compozitorsi tibretist este 
efervescentd, ^Mozart aducandu-§i contributia chiar ta etaborarea tibretutui, insd 
considerdnd tot muzica pe primut pCan, deoarece isi dorea cu ardoare o opera 
germand. 



Subiectul central este reprezentat de 
cuplul Tamino-Pamina si drumul lor 
spre cunoastere si spre atingerea iubirii 
celei mai inalte. Asociat la aceste 
simboluri, in libretul lui Schikaneder se 
mai desluse^te un altul, redat obsesiv - 
cuvantul putere (Macht in limba ger- 
mana). Acest simbol vom vedea ca nu 
este deloc intamplator pentru ca el este 
folosit in toate sensurile lui profunde, 
atat pozitive cat §i negative: in prima 
scena, Tamino este urmarit de un sarpe 
§i cade le§inat: apar cele trei doamne ale 
Reginei noptii ce ucid monstrul cu 
sulitele lor de argint- „mori monstrule, 
prin puterea noastra"; aceeasi putere se 
recunoaste invinsa la sfarsitul piesei 
„zdrobita, nimicita-i puterea noastra, 
suntem toti prabu§iti in noaptea cea 
vesnica"- schimbarea puterii are ca rol 
instaurareaunei fericiri generale. 

In esenta, povestea arata antiteza 
dintre forta Binelui - reprezentata de 
inteleptul Zoroastru - el este marele 
Preot- o trimitere la sacerdotii vechiului 
Egipt, si forta Rdului - reprezentata de 
catre Regina Noptii. 

Pentru conturarea acestor personaje, 
autorul imprumuta simboluri orientale, 
extrase dintr-un roman filozofic al 
abatelui Tenessou. 

Acest conflict, unicul de fapt, subor- 
doneaza toata desfa^urarea actiunii: 
sortii de izbanda vor influenta soarta cu- 
plului Tamino-Pamina si chiar a lui 
Papageno - ce-si doreste o sotie; pe lan- 
ga acestia, exista o serie de alte perso- 
naje subalterne, inzestrate in mod diferit 
cu putere, unele posedand chiar puteri 
supranaturale. 

Sa incepem, a§adar, cu Papageno- el 
poseda putere fizica, nu va putea 
niciodata sa ajunga la o cunoastere 
profunda, este superficial, instinctual - 
orice dorinta trebuie satisfacuta ime- 
diat, guraliv ca o pasare. El este un om al 



naturii iar energia lui vitala este spon- 
tana, animalica. 

Acestui personaj comic, Mozart ii 
confera o muzica autentica de lied 
german, ariile sale purtand caldura vie- 
tii (se spune ca insu^i autorul, pe patul 
de moarte, cerea sa i se cante ariile lui 
Papageno). 

Acest arlechin, cu bufoneriile sale, 
are rolul de a detensiona auditoriul, iar 
Mozart folose§te cu multa maiestrie 
alternanta starilor sufletesti - de la tragic 
la comic, dand astfel posibilitatea 
ascultatorului de „a se descoperi pe sine 
in intregime"(n.a). 

Acest personaj simplu, limitat, traind 
doar in ingusta sa vale, de pe o zi pe alta, 
vanand pasari si nefacandu-§i nici un 
plan indelungat, va schimba calea 
destinului, cand o va salva pe Pamina, 
tinuta intemnitata de violentul ei paznic 
Monostatos §i ii va dezvalui dragostea 
lui Tamino, inainte ca acesta sa apara. 

In ceea ce priveste cuplul de indragos- 
titi - pe acestia ii a§teapta multe piedici de 
trecut pentru ca ei aspira la o putere 
superioara, neputandu-se uni decat dupa 
ce vor trece prin Templul Incercarilor. 

In prima scena, urmarit de un 
monstru, Tamino cade le^inat, dar se 
trezeste la viata - regasim simbolul 
initierii, iar Tamino, odata initiat trebuie 
sa treaca probele in calitate de om si nu 
de fm de print; insa Zoroastru il previne, 
victoria il va face intelept ca sa poata 
domnicaun print. 

Exista un contrast foarte mare in 
evolutia acestui personaj: daca la 
inceput, Tamino era neputincios §i slab, 
la sfarsit, el devine atotputernic - 
cunoa^terea absoluta a infrant umbra 
tacerii §i a adus totodata maturitatea 
dragostei implinite pe plan spiritual, 
triumf obtinut prin parcurgerea pro- 
belor. Aici, Mozart imprumuta filozofia 
antichitatii, folosind si ritualuri medie- 



pianist Bogdan MANDA§ESCU 



vale: calatoria spre Adevar, spre 
cunoa§terea de sine reprezinta un 
concept des intalnit la Iluministi. 

Ace§tia sustineau ideea victoriei 
Ratiunii - stapana prin puterea ei asupra 
Non-ratiunii animalice - printr-un drum 
lung si rabdator pentru a conferi 
con^tiintei individului libertate deplina. 

in libretul lui Schikaneder, Tamino 
suporta toate aceste incercari, manat de 
dragostea lui pentru Pamina - putem 
urmari, a§adar, drumul sau de la 
dezordinea initiala, la constituirea iden- 
titatii personale iar sentimentul Iubirii 
incepe sa se limpezeasca pentru a 
straluci apoi din ce in ce mai puternic. 

La inceputul operei, Tamino vede 
portretul Paminei, trimis de Regina 
Noptii, sT doreste s-o elibereze de la 
Zoroastru, convins ca acesta este un 
tiran; personajul actioneaza la primul 
impuls, pe care va trebui sa invete sa-1 
suprime - telul sau ramane, insa tinte§te 
mai sus - satisfactia nu este imediata - 
„cunoa§terea intelepciunii sd fie 
biruinta mea, iar dulcea Pamina sa-mi 
fie rasplata". Dorind intalnirea cu pere- 
chea lui, el isi impune cea mai grea frus- 
trare pentru a gasi forta necesara de a 
infrunta probele: astfel, in final, dragos- 
tea lor va triumfa si nimic din afara cer- 
cului celor doi nu o mai poate vatama. 

Daca Tamino isi asuma pretul intr-un 
mod con§tient si voluntar, pentru 
Pamina acesta reprezinta dezastrul - ea 
se vede prinsa in capcana, fara nici o 
solutie salvatoare - deci, nu poate inte- 
lege toate nenorocirile ce cad asupra ei - 
a pierdut un parinte, este rapita mamei 
sale, e tinuta prizoniera de Zoroastru ce 
nu-i dezvaluie intentiile, iar Tamino se 
desparte de ea - gestul sinuciderii pare 
logic, desj e impiedicat de cei trei baieti 
in ultimul moment. 

Ideea captivitatii a mai fost intalnita 
la Mozart in „Rapirea din Serai" unde 
personajul principal, inchis fiind, 
mediteaza la abuzul de putere. De 
asemenea, cifra trei folosita des in 
„Flautul Fermecat" nu este arbitrara: 
Zoroastru are trei sclavi, Regina Noptii 
are trei Doamne, Papageno are de trecut 
trei pedepse; trei baieti ii recomanda lui 
Tamino: Constanta, Toleranta si Discre- 
te; intr-un spatiu domnesc Intelepciu- 
nea, Munca §i Arta, in templele Naturii, 
Ratiunii §i Intelepciunii in care va 
patrunde Tamino, dupa ce va trece cele 
trei probe: a focului, a aerului §i a apei. 

Drumul, presarat cu suferinte, este 
tot unul „de proba"- Pamina va trece din 
domeniul nocturn al mamei sale in eel 
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diurn, solar al lui Zoroastru - ea strabate 
astfel moartea pentru a canta in final, 
alaturi de iubitul ei „Eu insami te 
conduc, Iubirea ma calauzeste". 

Un alt element ce da forta sentimen- 
tului celor doi, este flautul - el ocrote^te 
cuplul si le deschide drumul - simbolul 
armoniei universale. Pamina ii marturi- 
seste lui Tamino, cum ca flautul a fost 
cioplit de tatal ei - de unde putem dedu- 
ce simbolul ancestral binefacator - de 
aici flautul e inzestrat cu puteri supra- 
naturale, e „fermecat". 

Intelesurile adanci ale flautului be- 
nefic fac trimitere la mitologia greaca - 
unde Orfeu, distrus de durere, coboara in 
Infern pentru a-§i recupera iubita si 
imblanze§te cu ajutorul lirei toti mon- 
§trii; flautul mozartian apare §i in scena 
finala unde reprezinta triumful armoni- 
ei date de muzica §i de muzician asupra a 
tot ce-i negru, rau si unit. 

Puterea, detinuta de flaut se dorea, in 
mentalitatea ilumini§tilor, impersonala - 
mai presus de lege si de oameni- de aceea 
ei o regaseau in forta naturii, a zeilor, a 
ordinii stelare - „sursa autoritatii este prin- 
tre marile entitati eterne §i impersonale" 
(J. Stardiuski) - astfel ca Zoroastru, este 
doar un interpret al acestei puteri, ce nu 
face decat sa-i respecte regulile; acest 
personaj intelept §tie dinainte ca, de§i s-au 
despartit, cei doi se vor regasi, iar Regina 
Noptii este invinsa de puterea marelui 
preot. Zoroastru pune in scena cadrul, 
intocmai ca un regizor, unde personaj ele 
se vor comporta cum dore§te el - inclusiv 
fortele malefice sunt manipulate, fara sa 
§tie. Unul din atributele supranaturale ale 
Reginei Noptii este voalul ce inconjoara 
Adevarul - noaptea este invaluitoare, cele 
trei doamne poarta valuriinitial Zoroastru 
este vazut ca o forta malefica - cuplul 
Tamino-Pamina vor obtine o prima victo- 
rie, cand vor devoala Adevarul. 

Mozart da dovada de o abila forta de 
conturare a personaj elor: intentiile Regi- 
nei Noptii nu sunt aratate de la inceput, 
astfel ca apare prietenoasa; pe parcurs 
pune piedici, devine ostila-aceasta 
metoda sugerand ca o victorie este cu 
atat mai mare cu cat forta invinsa este 
mai puternica. Degeaba incearca Regina 
noptii sa se razbune, intreaga ei suita va 
fi in final inghitita de intunericul etern. 

Aceeasi modalitate se regaseste si in 
scena finala: se pare ca Raul triumfa, 
atunci cand Menostatus, la ordinele 
Reginei, incearca sa fure copilul celor 
doi, dar nu reu§e§te §i-l inchide intr-un 
sicriu de aur. Pentru ca pruncul sa poata 
trai, el trebuie purtat permanent, iar in 
urmatoarea scena are loc deschiderea 
sicriului - copilul traieste, dar isi ia zbo- 
rul in vazduh - asemanare cu mitologia 
greaca - zborul lui Icar. 

Goethe il numeste Genius- nu gasim 
similitudini cu Luceafarul eminescian- 
poate geniul locui printre oameni? 



Intrebare deschisa, dublata de 
renuntarea voluntara la putere a lui 
Zoroastru, iar impresia finala este cea a 
unei atmosfere mediocre, de raceala, 
noapte, moarte; adevarul va fi ascuns 
pentru totdeauna. 

Mozart, prin „Flautul fermecat" rea- 
lizeaza o opera nationala germana, ce-i 
va atrage mufti admiratori - Goethe, 
Beethoven, chiar Wagner, opera prin 
care autorul si-a expus propriile aspi- 
ratii spre fraternitatea intre oameni, 
bunatate, devoaland astfel secrete ale 
mi§carii masonice. 

Intr-un trecut dramatic, in care tai- 
nele, intriga, pasiunile au afectat mult 
prea adesea cursul istoriei, lasand in 
urma un labirint uimitor de mistere, se 
inscrie §i moartea lui Mozart, mister pe 




care cercetatorii incearca si azi sa-1 
elucideze. 

Mereu in lipsa de bani, copilul 
minune din lumea muzicii, lucra intr-un 
ritm febril pentru a incheia concerte 
importante. 

De-abia in anul 1 964 s-a descoperit ca 
Recviemul neterminat al lui Mozart 
fusese comandat de contele von 
Walsegg, cu ocazia mortii sotiei sale la 
inceputul anului 1791. 

Cand a cazut la pat - pe 20 noiembrie - 
nimeni nu banuia ca ar putea fi vorba de o 
boala fatala. Avea doar 36 de ani. 

Georg Nicolaus Nissen, eel de al 
doilea sot al lui Constanze, a consemnat 
in bibliografica dedicata compozito- 
rului: „boala a inceput cu umflarea mdi- 
nilor §i o aproape totala incapacitatea 
de a se misca, apoi au urmat vdrsdturi 
bruste si aceasta se numeste febrd 
miliard acuta". 

Diagnosticul a fost confirmat in 
registrul oficial de decese al orasului Viena. 
Mozart insusi banuia ceva necurat la 
mijloc, caci ii marturisise sotiei sale: 
„cineva mi-a dat acqua toffana si a 
calculat exact data cand voi muri" (Era o 
otrava inodora, cu actiune lenta, pe baza 




de arsenic) - §i ajunsese sa 
creada ca Recviemul pe 
care i-1 comandase un 
necunoscut era destinat 
propriilor sale funeralii. 

Pe data de 3 1 decembrie 
1791, un ziar berlinez 
informa supra mortii pre- 
mature a compozitorului 
si specula in privinta cauzei acesteia: 
„deoarece trupul i se umflase dupd 
moarte, s-a crezutca fusese otrdvit". 

Nu s-a facut autopsie, iar trupul era 
moale si elastic, nu rece si rigid. 

Dar cine sa fi dorit moartea lui Mozart? 
Sa fi avut vreun rol invidia lui Antonio 
Salieri, compozitor binecunoscut lui 
Mozart? Sau condamnarea francma- 
sonilor care 1-ar fi pedepsit pe compozi- 
tor pentru ca dezvaluise secretele franc- 
masonice in „Flautul fermecat"? Aceas- 
ta opera alegorica, ce a avut premierea la 
Viena, pe 30 sep. 1791, cu Mozart insu§i 
la pupitrul orchestrei a repurtat un mare 
succes de public, dar $i de critica. 

Mozart fusese primit, in loja ma- 
sonica vieneza in 1784 - loja cunoscuta 
sub numele de Binefacere. Era o 
organizatie §i reprezenta o recunoastere 
a succesului si o onoare mult ravnita. 

Tanarul compozitor scrie muzica 
pentru ceremoniile secrete. La pre- 
miera, confratii francmasoni ai lui 
Mozart au fost surprinsi de Flautul 
fermecat, de faptul ca Mozart si 
libretistul sau Emmanuel Schikaneder 
au folosit opera pentru a propaga 
idealurile de curaj, dragoste si 
fraternitate ale societatii secrete in 
randurile unui public mai larg. 

I s-a comandat §i o cantata pe care 
Mozart a compus-o in cateva zile, intre 
premiera Flautului fermecat §i izbuc- 
nireabolii fatale. 

Muzica funebra, ca prilej de 
meditatie in fata mortii nu 1-a tentat pe 
Mozart, cum se va intampla peste 
decenii la compozitorii romantici. Cand 
a facut-o, la comanda, rezultatul, aure- 
olat de dimensiunea capodoperei, a dat 
na$ tere legendei. 

In anul urmator mortii compozi- 
torului - francmasonii din Viena au 
organizat un spectacol de binefacere cu 
cantate in beneficiul vaduvei si al fiilor 
lui Mozart. 

Asadar, francmasoneria, atacata 
initial de Biserica romano-catolica, apoi 
de o serie de conducatori autocrati, 
precum imparatul Iosif al-II-lea, care 
privea cu ingrijorare cresterea puterii 
acesteia, cerand politiei sa-i suprave- 
gheze atent activitatea, 1-a recunoscut ca 
pe o mare valoare a muzicii. 
Ultima opera scrisa de Mozart: Flautul 
fermecat - se dorea un omagiu, dar si o 
pledoarie pentru organizatia amenintata. 
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Ochiul strazii 

Ochiul strazii nu se inchide 

niciodata 
te urmare§te neincetat 
pandindu-ti fiecare gest 

fiecare pas 
te prive§te de la distanta 
savada 

daca plangi sau razi 
a§teptandprilejul 
sa te mangaie 

sau sate striveasca 




Cecilia Banica PAL 



Singuraticul copac 

Ram mi-e bratul 
Trunchi mi-e trupul 

sunt copilul nimanui 



Vad lumina ce se-aprinde 
Printre frunze, apoi se stinge 
sunt copilul ori§icui. 

Cresc la umbra lui virgina 
§i sug seva cristalina, 

sunt copilul codrului. 
Ma aplec spre radacina 
Noaptea cand e luna plina 

sunt copilul visului. 

Mangai frunze de stejar, 
Sarut floarea de artar, 

sunt copilul dorului. 



Strang la pieptul meu petale, 

Le prefac in cant de soare, 

II azvarl in largul zarii, 

il trimit in largul marii 

Sa ingane leganand: 

Sunt copilul dorului, 
Sunt copilul visului, 
Sunt copilul codrului, 
Sunt copilul orisicui, 
Sunt copilul nimanui. 




tu - nu §tii ce-ti cere - 
sau nu mai vrei sa §tii 

§i mergi inainte " s ~~ 
panateimpiedici 
§i-ti jule^ti genunchii 
§i-ti sangereazapielea 
§i-ti curg sentimentele 
privind la ochiul strazii 
care nu se inchide 

niciodata. 



0 Reverie 

In noaptea asta alba §i lina de Craciun 
L-ascult, tacut pe Strauss §i-mi pare deodata 
Ca FLUTURELE NOPTII - un §trengarel se joaca 
Fugind voios din calea micutului lastun. 
MAZURCAma treze§te. O POLCA saltareata 
Ma scoate din uitare §i-mi tine companie 
§i-mi simt apoi tot trupul, zacand in armonie 
Tacut l-ascult pe Strauss §i parca, deodata, 
In atmosfera calma §i plina de sfant duh 
Vad SILUETA PLUTITOARE ce trece prin VAZDUH. 
Chiar BARFITOAREA tace, cand VALSUL prinde viata. . . 

Iar eu, furat de vise, l-ascult tacut, pe Strauss. 
§i-alerg cu el prin lume §i sute de baghete, 
Mi§cari de vrajitoare in aer deseneaza 
Lasand sarutul suav pe fetele cochete 
§i-n inimi dorul tainic al celor ce viseaza 
La muzica sublima, ce pe viori danseaza. 
Doar DUNAREA ALB ASTRA se plimba printre stele, 
Oprindu-se uimita la una dintre ele 
Stropita cu fulgi albi, din noaptea de Craciun, 
Adu§i de vantul iernii din departat catun. 
Sfios, l-ascult pe Strauss §i pare, deodata, 
Ca langa bradul verde, impodobit cu globuri, 
Crescut-a LILIACUL cu nuantele de movuri 
Iar micile petale, farame dintr-un dor 
Zburdau, innebunite, in zorii diminetii 
Pe muzica ritmata din MAR§UL LUI RADETKI 



Disputa 



Descatu^at de ganduri, scaldat in melodie, 
Mi-ndrept, ales, privirea spre vechiul, lungul drum 
§i vad cum pleaca, iara§i, batranul Mos Craciun.. . 

Pios, l-ascult pe Strauss in noaptea de Craciun. 



Intre mine §i tine 

sta Coasta lui Adam 
finisata - lustruita - delicata 

nu mai are nimic 
din faptura-i barbateasca 

mi-ai furat-o 

ai modelat-o 

dupatiparul tau 
§i-ai a§ezat-o langa 

sanii tai 

ca sa-mi amintesc candva 



ca a plecat de la mine 
§i intrand in trupul tau 

adevenituna cu el 

O vreau inapoi 
ocer 

tu - insa - dai din umerii 

lingu§itori 
iarea-Coasta- 
rade zgomotos stand lejer 

intre mine §i tine. 
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I prof.IosifHAIDU \ 
Artist plastic 

Problema relatiei public-opera de arta, preocupand in cea mai mare 
masura pe arti§ti si specialist^ este abordata teoretic in diverse chipuri si 
insistenta cu care se revine asupra acestei teme ne subliniaza seriozitatea ei. 

In procesul creatiei nu cred sa fie un pictor care sa nu fie preocupat - 
uneori pana la obsesie - de eel ce in fata panzei ii va iscodi candva 
gandurile, convingerile §i seriozitatea artistica. Lupta chinuitoare, din 
atelier, cu materia, cu formele ce nu se axeaza, cu imaginea care nu capata 
usor expresie, nu este altceva decat lupta pentru varianta artistica cu 
virtuale capacitati de comunicare emotionala. Este vorba de acel stadiu in 
care opera devine expresiva dupa aprecieri pe care artistul le stabile§te 
subiectiv, inainte de confruntarea publica - pe baza unui fel de numitor 
comun al cuno^tintelor §i experientei de viata pe care le presupune 
privitorului. 

lata de ce consider o lucrare de arta plastica declaratia „semnata in alb" cu 
privire la sensibilitatea sj posibilitatile emotive intuite de artist la semenii sal 

Aceasta apreciere se intoarce asupra artistului pentru a ne semnala 
justetea orientarii sale asupra realitatii, gradul sau de cultura, capacitatea 
de a emite adevaruri plastice la nivelul receptivitatii publicului. 

Cateodata insa, un adevar elementar - acel colosal lucru simplu, 
revelat artistului - nu poate fi prezent „in stare pura", caci va parea fara 
expresie in lumea conventiilor ce intervin de obicei in limbajul artistic, 
conventii ce u§ureaza in general publicului larg drumul spre arta, dar 
impiedica in particular apropierea de substanta intim esentiala a operei, 
acel conteiner cu minuni ce se deschide in secret celei mai stricte 
subiectivitati. 

Astfel, artistul este nevoit sau sa imbrace in haina de imprumut a 
formelor plastice acceptate adevarul sau, sau sa incerce modalitati noi adoptate 
ideii artistice - riscand prin aceasta (a§a cum se intampla destul de frecvent) sa 
atraga atentia asupra noutatii solutiei artistice. In ambele cazuri insa radacina 
emotiva a operei sta dincolo de modalitate §i cu exceptia artei formaliste - la 
care „imaginea" este torul - forma nu poate fi niciodata decat o poarta, un 
pretext catre mari §i elementare adevaruri firesti. 

Realismul de fond, greu de inchis in definitii, nu poate fi una cu eel de 
formulare, cu acel „mimesis" al exteriorului. Dificultatea accesului la 
enuntul real al operei, gasesc ca este o dificultate normala si perpetua, 
prezenta in timp, chiar in momentele in care ne pare altfel. 

Astazi, arti^tii nostri, abandonand la nivel aproape general modalita-tile 
academist-impresioniste sau chiar post impresioniste cu care a fost o-bi§nuit 
publicul, lasa fara indoiala, in deruta, pe cei ce decripteaza arta cu ajutorul 
schemelor invatate (de§i anumite sensuri, tendinte si solutii plas-tice 
contemporane sunt mult mai bine intelese decat suntem inclinati sa credem). 

Nu insa, modul eronat de lectura a imaginii constituie dificultatea cea 
mai mare in raport cu publicul, ci faptul ca prezenta operelor autentice, ce 
contin crezuri personale, este destul de mica alaturi de lucrari care 
mimeaza modernitatea, speculeaza dorinta fireasca de nou a publicului, 
flateaza servit slabiciuni estetice banuite, complicand astfel destul de grav 
problema relatiei artei cu publicul. 

Nu cred ca se pot da justificari de principiu cautarilor sau 
indraznelilor, ci permanente referiri la autenticul impuls launtric al fiecarui 
artist, obligat de realitati intime sa descopere forma artistica ce-i 
corespunde, izoland gratuitatea exterioara a „moderni§tilor", ce nu inteleg 
nici macar exterior procesul. 

Arta noastra contemporana, de buna calitate, nu poate niciodata, 
oricat de originala, de inedita ar fi solutia plastica, sa lunece spre 
extravagant de dragul socului optic, caci, in cadrul sever al functionalitatii, 
fantezia cea mai libera nu poate conduce decat spre autentic §i traditional. 

Marele public create treptat - deloc insa uniform sau pe acelea^i Cai. 
Masa amatorilor de arta va ramane totdeauna eterogena, amestec de 
niveluri culturale, de sensibilitati, de experience de viata ce due la planuri 
diferite de percepere a operei de arta, implicit a actului de creatie. 
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(promisiune 

/ bibliotecar Iulian GAVRILA 

De-ti voi calca, impins de flux, 
In urma pa§ilor 9 pe plajd, 
Pe data slujba-mi voi schimba. 
M-oiface croitor de lux... 

Cdnd voi veni din departari, 
Ti-oi coase rochii elegante, 
Mulate cat mai strdns pe trup, 
Din indelungi imbrati§ari... 

In orele tdrzii din noapte, 
Te voi invalui u$or, 
In borangicuri diafane, 
Urzite de-a iubirii §oapte ... 

Pe ele, rasuflarea mea, 
Va aburi, pe trupu-ti cold, 
Ca roua-n dimineti de vara, 
Paiete cu luciri de stea ... 

§i-a degetelor mdngdiere, 
Croi~va tainic, pe-ntuneric, 
Impudice dessous-uri, 
Pentru ascunsele-n unghere 

Iar miile-mi de sarutari, 
Ti-or completa, febrile, 
Iubito, zed de garderobe. 
Cdnd voi sosi de peste mari. 




(DuCce-amar 



/ bibliotecar IULIA STOLERIU 

Picura timpul dulce-amar. . . 
Gust clipele ce inca ma ard 
Ma-nvaluie tacerea clepsidrei iar. . . 
§i totul mi se pare-n zadar 
Ingenunchez in fata destinului clar, 
Copil visez sa fiu iar. . . 
Imposibilul mi se pare real, 
Dar timpul curge §i picura dulce-amar. . . 



Tu e§ti clipa §i lumina unui zbor 
a^teptand in geana unui gand. . . 
Ma regasesc din nou pe acest drum, 
unde ochii tai tandri ma urmaresc 
la orice pas risipindu-ti privirea 
in mine, caun val... 

Te caut din nou, dar singura, umbra mea, 
raspunde oricarui pas facut spre tine. . . 
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JL Pr. Alexandru ZAMFIR 




Trece timpul. 
Cu mine, prin mine, 
Cu tine, prin tine, 
Cu noi, prin noi, 
Amandoi. 

Arunca ve§nicia secunda-n 
noroi, 

Secunda ce a murit, 
Acum o secunda. 
Prin noi. 



Picatura de gand. 
Picurand in cuvant. 
Picurat pe un rand. 



Sap adanc in ceea ce sunt. 
Si 

Plang. 

Sap adanc in ceea ce e§ti 
De ce zambe^ti? 



Timp sub forma de nisip, 

Privesc cum cazi. 

Sus mai putin, 

Jos tot mai mult. 

Timp sub forma de nisip. 

Nu urci. 

Cobori. 

Adica mori 



Picuratul ve^mant. 
Picatura de vant. 
Vanat de alt vant. 
Prea curand. 



Sunt fantanarul care 

a sapat. 

In loc de apa 

A gasit lacrimi. 

Lacrima. 

Apa vindecatoare. 
Tristete imbracata, 
in neculoare §i sare. 

Pe pamant. 
Lacrima. 
E zambet, 
In cer. 



Cand cad ma ridic §i strij 
Love^te mai tare ! 
Cu fiecare palma 
Nu in mine 
In tine. 
Ceva moare. 
A§a ca n-ai decat 
Dar 

Love§te mai tare ! 
Pana cand ai sa simti 
Ca te doare. 



Mi-e somn 
Dorm. 

Visul mi se pare moarte. 

Tresar. 

Tremur. 

Tree. 




Am visat ca m-ai visat, 
Am visat ca m-am trezit. 
Si nu §tiu care din vise 
Ti-1 doreai, 
mi-1 doream 
Realitate. 



Bat la u§a sufletului meu 
Nimeni nu-mi raspunde 
Unde sunt, oare? 
Unde? 



Viata. 
Ozi. 

O secunda. 
Intre doua nopti? 
Noaptea de a nu fi fost? 

Si 

Noapte de a nu mai fi? 
Aici 

Nu se terminal 

Ar fi absurd sa traim, 

Doar pe pamant. 



Langa tine sunt eu 

Langa mine nu-i nimeni. 

In palma am doua linii. 

Iubire. 

Mai multa. 

Viata. 

Mai scurta. 



§tii ce fac acum? 
Dansez. 
Cu tine. 
In gand. 

E§ti langa mine, 
Atat de aproape incat, 
Iti pot auzi inima, 
Cum bate in pieptul meu. 



Viata. 
Ozi. 

O secunda. 
Intre doua nopti? 
Noaptea de a nu fi fost? 
Si 

Noapte de a nu mai fi? 
Aici 

Nu se terminal 

Ar fi absurd sa traim, 

Doar pe pamant. 



Sunt curios sa §tiu 
Daca §tii : 
Ca fara sa §tii 
Poti sa te impiedici 
De nimic 
Si sa-ti frangi 
Ne^tiutul 
Suflet. 




Luni 



deschid un perete 

ascund o vina invelita in batista alba 
cu monograma 
§i plec 



fluturii imi zboara 
pe deasupra cre§tetului 

in ordinea pasilor 
cu apa si cu lapte 
§i cu vin se completeaza prapastii 

fluturi zboara pe deasupra lor 

Marti 

deschid alt perete 
ascund o nedreptate 
invelita in fular negru 
desfa^urand un craniu 
in aer statut 
§i plec 

lilieci imi zboara 
pe deasupra cre^tetului 

sub pasi apa §i laptele si vinul 
se preschimba in sange 



lilieci imi zboara pe deasupra cre§tetului 

Miercuri 

deschid inca un perete 
ascund un cutit 

invelit in fum §i in grasime $i plec 

vrabii imi zboara pe deasupra crestetului 

apa §i laptele §i vinul 
sub talpi 

se aduna in propria lor alcatuire 
vrabii imi zboara pe deasupra crestetului 

buminica 

deschid deodata toti peretii 
de pe intreitele parti 



scot vina scot nedreptatea 

scot apucand de maner cutitul 

scot §i libertatea §i cartea §i moa^tele 

pe toate le a§ ez intr-o rugaciune 



(titurghisire) 



/ Pr. Cornel PAIU 



Joi 





deschid inca un perete 
ascund libertatea invelita in folii de plastic 

frumos colorate 

boara pe deasupra crestetului 

:ub pas, i apa §i laptele §i vinul 
formeaza cercuri 

zmee se rotesc pe deasupra lor 

(/inert 

deschid alt perete 
ascund o carte invelita in hartie albastra 

§i plec 

vulturi imi zboara pe deasupra cre^tetului 



apa §i laptele §i vinul incep sa creasca 
afundandu-mi gleznele 

vulturi planeaza pe deasupra lor 

Sam bat a 

deschid inca un perete 
ascund moa§te invelite in giulgiu de in 

§i plec 

§erpi zburatori 
mi se rotesc pe deasupra capului 

ajunse pana la genunchi 
apa §i laptele §i vinul 
se preschimba in mir 
§erpi zburatori se rotesc pe deasupra lui 



spre seara inchid peretii <*Q*p* 
§i impart rugaciunea in §apte 

pe deasupra capului imi zboara 

§ i fluturi § i lilieci §i vrabii 

§i zmee sj vulturi §i §erpi zburatori 

apa §i laptele §i vinul 
se pierd in iarba pallor 

pe deasupra capului 
imi zboara ingeri 
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PetruPERCA \ 

Vizuind 

Cine mai are nevoie de poezie, 
aripa asta care nu mai inalta pe nimeni, 
rana deschisa din care ii vezi pe ceilalti, 
vitraliul acesta pictat cu metafore pe unde 
sufletul iti pleaca uneori la plimbare? 
Trezeste-te!, secolul sta sa moara, 
poetii si-au turnat de mult cerneala pe ei 
si §i-au dat foe, in semn de protest... 
Arzand precum tortele, au coborat in cetate 
sa-i lumineze multimii din piete. 
Cine mai are nevoie de poezie, 

cuvintele astea plangacioase 
pe care nimeni nu le mai citeste, 
vizuina aceasta colcaind de durere, 
ochiul acesta acoperit de albeata-ntristarii. 



(Desert tehnic 

Desenatorul trimis de tine 
pentru releveu 
m-a asezat pe plan^eta 
crucificat cu pioneze, ca pe orice plansa, 
imi masoara cu raportorul 
unghiurile sub care 
pleaca si vin de la mine cuvintele, 
gandurile, visele, ingerii, 
se mini de muchiile tesite 
intr-atatea iubiri netraite... 
Stau nemiscat sa nu-1 supar 
pe domnul desenator si-1 aud: 

. va rog, cum se hasurea: 
sentimental licestade 



(Big-(Bang 




Teatru 



Ziceti-mi unde-ar fi trebuit sa ma nasc 
pentru a nu fi avut sentimentul acesta 
de instrainare, departare §i gol? 

Ori in ce scenarii absurde 
am ajuns ca sa joc si-n ce rol? 
Ma voi fi implicat mult prea mult 

in replicile unui biet personaj, 
voi fi nedormit, §i tocmai de aceea 
iau drept fata a mea acest machiaj... 
Ale cui sunt atunci sentimentele-acestea 
§i mana ce o-ntind tremuranda spre soare? 
Ori o fi chiar s>acesta doar un biet reflector? 
Or fi anotimpurile si frunza fosninda 
artificii banale intr-al scenei decor? 
Bine!, dar atunci treziti-ma, coborati-ma intre voi 
aratati-mi drumul spre casa... 
Vor fi plangand copiii dupa mine-acolo 



Ma va fi a§teptand de mult timp o nevasta. 

IntdCnire 




As. putea fi samburele isteric 
care sa explodeze intr-un Univers de sori 
dac-as. sti ca peste miliarde de ani 
vei pasi 

prin iarba unei planete de mine. 



lnchipuie§te-ti 



Daca nu i-ar fi fost dat ochiului meu 
ca sa vada prin tine ca o raza ciudata, 
de n-as fi §tiut adica 
felul in care sangele tau 
iti misca visele ascunse de femeie, 
a§ mai fi putut sa te iubesc? 
§i daca nu mi-ar fi fost dat mie 
sa fiu barbat 
adica de n-as fi simtit 
cu aerul care ma inconjoara 
si care vibreaza cand pleci tu 

§i, o data cu tine, vara, 
as mai fi putut sa te iubesc? 
Oare ne-am mai fi intalnit? 
Sau am fi trecut unul pe langa altul, 
spre lumile lui, fiecare, 
ca sa mai murim cate-un pic. 



Intamptare 



S-ar cuveni 
sa le multumim parintilor, 
coloanelor de stramo§i de pe umerii 
lor, 

ca au existat, ori ca sunt 
§i pentru intamplarea 

de a se fi intalnit 
ca barbat si femeie, 
de a se fi iubit 
tocmai pe cand noi eram de aer 
§i treceam prin aerul dintre ei 
a§teptand sa se petreaca o minune 
cereasca: 
sa se imbratiseze coloanele 
nesfarsite 
si sa ne nasca. 



Inchipuieste-ti ca dintr-o data 
nu te mai incape nimic, 
noaptea te imprumuta 
viselor unui strain de departe, 
iarba din suflet se incendiaza de verde 

si arde slovele din carte, 
ca-ti sunt ne-ntelese atavice gesturi - 
cuvinte din limba unui popor disparut - 
inutilitati pe care nimeni, niciunde, 
nu mai pune pret de foarte demult, 
imagineaza-ti cate istorii nescrise se-ntampla 
|i-n ce chipuri zambesti din oglinzile delicate 
care umplu de lumina cu tine 
visele acelui strain de departe. 

marea ZJniversuriCor 

urn poate fi atata de netrebnic trupul meu 

sa nege orice fericire ce-am trait, 
cand §tiu prea bine ca n-ai vrut sa pleci 
ci numai moartea, de aicea, te-a rapit? 

De ce sa-mi spuna ca ai fost urata, 

ca orb am fost sa te iubesc atat, 
ca-n loc sa-ti spun cuvinte de iubire 
mai bine fara limba sa fi fost si mut? 

De ce n-as crede ca in orice clipa, 
asa cum orice lucru are un revers, 
de plang aici de crancena durere 
pot sa exist razand intr-un alt Univers? 

Ca sunt atatea Universuri 
cate alegeri cruciale am facut 
chiar fara voia mea. §i undeva, acolo, 
suntem tot doi §i glasu-ti mai ascult. 

De ce-as lasa ca trupul meu de carne 
sa fuga de durere, manjind tot ce a fost, 
§i sa ma poarte-n lumea asta mare 
mintindu-ma mereu, ca pe un prost? 

Cum sa il las, cand §tiu ca e§ti acolo, 

sa imi mai spuna ca ai fost urata? 
Nici eu de-aici, nici ceilalti eu ce sunt 
in marea Universurilor nu-1 asculta. 
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din ^furnafuC Ofefiei 



Elena DRAGU 



E greu sa traie^ti mereu in lumina. 

Sa imbraci zilnic ideile ca pe ni§te rochii de lux 

pe care le lepezi in budoar pentru a savura na§terea din nou. 

Urmaresc cu un deget albastru liniile subtiri ale trupului 

ie§ind lent din ascunzatori de tafta §i casjnir 

ca intr-un numar de striptease. 
Nu simt nimic. Exist doar. §i sunt foarte calma. 
Cineva imi vorbea azi despre fericire, despre sex, viata §i moarte. 
Nu auzeam din susurul sonor decat sunetele stralucind imens 

ca reclama Moulin Rouge. 
Le-am rasucit indelung siluetele de filde§. 
Le-am a§ezat cu sfiala in partea de rasarit a caminului. 
Nu se mi§ca. Nu vorbesc. Ne privim. 
As. crede ca pot spune adevarul - ca totul e OK . 
Numai de n-ar fi acest fara nume, inform sentiment, 
aceasta acuta senzatie fara cauza, 

frisonul trecand la intervale egale cu intreg cortegiul nelamurit 

de octave in galop, in delir fara silabe 

tresarind sub meninge, in iris, in senzorii disperati, 

in degetele pipaind in ceata neagra §i rara pasul tau stins. 

In luciul verde al oaselor mele se rasfrange rar luna, 

alteori o litem uria§a, stacojie. 

Pe geamul ferestrei aluneca in toate diminetile lumii 

lumina. 

Am cateva pietre pretioase. Lumina din ele e foarte frumoasa. 

Pe aceste patrate limpezi §i reci, peste care a trecut curcubeul, 

A§ dori sa il intalnesc odata pe nordicul print din Elsinore. 

Din cate §tiu, el a fost singurul om fericit. 

Odata, cu foarte mult timp in urma, 

am muscat pentru intaia oara dintr-un mar. 

Am alergatpe cararile soarelui. 

Et in Arcadia ego. 

Ca nu credeti in fericire, nu e vina mea! 

Nu-mi cereti prea mult sa descriu exhaustiv fericirea? ! 

§tiu ca nu §tiu nimic. Voi spune doar ceea ce §tiu. 

Intr-o zi umbra ei va cadea peste a mea. 

Se vor suprapune. 

Imi voi pierde umbra §i voi suferi. 

Voi fi un om fara umbra. 

Acum locuiesc o camera de 3 x 3 . 




Am un scaun cu rotile. 
Un prieten m-a vizitat. 
M-a intrebat daca am devenit bogata. 
Mi-a spus ca nu am destul umor pentru asta. 
A mancat singurul sandwich dintr-o farfurie albastra. 
Am baut ceai ro§u dintr-un pahar foarte inalt. 

Mi-ar fi placut sa fm pictor. 
Sa locuiesc o camera 3x3. 
Sa vand apa in Casablanca. 

In scaunul meu cu rotile sunt asemeni unui op luxos 
legat in piele stacojie cu file volatile de eter. 

Degetele 

prelung ingandurate ale noptii foileteaza atent, 
impresurate lent de semnele discrete de safire. 

Pagini 

cu transparentele bleuatre, gonflandu-se hieratic, 
par ratacite aripi de columb. 
Conturul subtire, ro§iatic, are decisa alura de val. 
Caligrafia perfecta a poemelor se clatina lilial. 

Nu mi-a§ lasa umbra in preajma fericirii. 
S-ar fastaci in fata gloriosului trecut al celeilalte. 
De fapt, aceasta faptura ciudata e mai curand simpla. 

Umbla desculta, cu pantofii sub brat. 
Are un lantug stralucitor la glezna stanga 
§i un zambet cum rar s-a vazut. 
Poarta o e§arfa lunga, orange, pe care tot 
o innoada §i deznoada. 
Are darul rar de a trece prin lucruri 
§i pe acela de a le locui temporar. 
Ii dau buna dimineata fara cuvinte. 
Imi flutur degetele la plecare. 
Nu spune nimic niciodata. Surade absent. 

Am mancat din aceea§i farfurie. 
Nu mananca prea mult sj nici prea des. 
Ii plac icrele negre §i caisele. Mai ales florile. 

Le mananca din pumni. 
Unele ii raman pe la colturile gurii. Altele cad. 
Eu ii recunosc u§or urmele dupa firimiturile de flori de cais. 

§i are §i un miros special, nepamantean. 
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